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INSTITUGIONAL

Durante boa parte do século passado, as revistas e suplementos literarios ocupa-
ram um espago importante no debate publico a respeito das artes e da cultura. Da
Semana de 1922 as experiéncias de vanguarda dos anos 1950 (poesia concreta,
neoconcretismo, poema-processo), passando pela Poesia Marginal e o Tropica-
lismo dos anos 1970, foram muitos os movimentos divulgados e conhecidos pelo
publico brasileiro por meio desses periodicos, de extrema relevancia ainda hoje
para o que compreendemos como arte brasileira.

Dos anos 1980 em diante, no entanto, o Brasil assistiu a uma virada cultural no
ambiente jornalistico. Tal transformacao teve como uma de suas principais con-
sequéncias a migracdo daqueles cadernos — de um espaco focado na leitura, apu-
racao critica das artes — para um ambiente de jornalismo cultural, de cunho in-
formativo, de suma importancia, sem duvida, no entanto com pouco espago para
o didlogo critico e o debate de ideias, que passou a ser um espaco praticamente
restrito ao circulo académico e as revistas especializadas.

A Paqueta — revista das artes chega ao cenario cultural com o proposito de
expandir as zonas de dialogo entre as artes e a discussdo de ideias. Na esteira de
outras iniciativas contemporaneas, neste numero zero de lancamento, travessia é
a palavra que costura o tecido que passa pela entrevista com a escritora Ana Maria
Gongalves, o ensaio do filosofo Renato Noguera sobre a opera “O Alabé de Jeru-
salém’, de Altay Veloso, os poemas de Cristiane Sobral e Lubi Prates, o portfolio do
artista Emanoel Araujo e tantas outras contribuicdes. E tarefa das mais importan-
tes elaborar novas possibilidades de mundo, e o Sesc RJ se sente honrado em ser
0 agente catalisador desse movimento.

Boa leitural

Antonio Florencio de Queiroz Junior
Presidente da Federacdo do Comércio do Estado do Rio de Janeiro | FECOMERCIO RJ



Em um mundo repleto de transi¢cdes, atravessar representa muito mais do que
simplesmente ir de um ponto a outro. E um ato de coragem, de resisténcia e de
descoberta. Atravessamos desertos aridos, oceanos vastos e montanhas majes-
tosas. Atravessamos as vicissitudes da vida cotidiana, as crises, 0s Corpos, os ca-
minhos. Atravessamos também o tempo, tecendo uma narrativa intrincada entre
os dias, anos e séculos que moldam nossa existéncia.

Nesta edicdo zero da Paqueta, convidamos nossos leitores a mergulhar nas
nuances do atravessar. Aqui, exploramos as palavras que transmitem conquistas,
amor, resisténcia e memorias, desafiando o que pensamos saber e abrindo cami-
nhos para novas perspectivas.

Sonho antigo do programa Cultura do Sesc RJ, a revista nasce do desejo de dar
vazao ao muito que realizamos nos ultimos anos. Todas as colaboracdes apre-

sentadas sao resultados diretos dos nossos projetos estratégicos, que sao vitais

para a cena artistica carioca e, por que nao, brasileira.

O tecido textual que se costura aqui € parte importante da memoria e longevi-

dade que buscamos para acontecimentos tdo urgentes. Com eles, nosso objeti-
VO € provocar uma ruptura, oferecendo visdes impactantes que cruzam o fluxo
do pensamento tradicional. Queremos criar possibilidades, inspirar movimento
e despertar paixdes. O lancamento da Paqueta celebra o comeco do amor, a
coragem de enfrentar desafios e, as vezes, o fim de um ciclo para o nascimento
de outro.

Paquetd, a inspiracdo por tras do nome desta revista, mais do que uma ilha, € um
refugio. Buscamos ainda inspiragcdo na cancgao de Luiz Melodia: “O sol vermelho
é o clardo do dia / Da ilha longa de Paquetd / Domingo santo ou qualquer dia /
Pra aquietar, pra aquietar”.

Como o verso sugere, nao ha limites para a travessia. E € neste espaco que mer-
gulhamos nas historias, nas artes, na cultura e nas emocdes que se entrelacam,
oferecendo uma experiéncia unica aos nossos leitores.

Cada pagina da revista € um convite para encontrar novos horizontes. Convida-
mos vocé a se juntar a nos nessa jornada. Seja bem-vindo a Paqueta!

Equipe Editorial da Revista Paqueta

ATRAVEGSANDO PALAVRAS E SENTIMENTOS

EDITORIAL
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PAMELA CARVALHO

“Quando chegaste, mais velhos contavam estodrias. Tudo estava no seu
lugar. A agua. O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. E so era
texto ndo apenas pela fala, mas porque havia arvores, parrelas sobre

o crepitar de bracos da floresta. E era texto porque havia gesto. Texto
porque havia danca. Texto porque havia ritual. Texto falado ouvido
visto. E certo que podias ter pedido para ouvir e ver as estorias que os
mais velhos contavam quando chegaste! Mas néo! Preferiste disparar
os canhdes.” (Manuel Rui - Angola, 1985).

O que entendemos como Brasil € fruto de processos historicos, sociais, raciais e
politicos. Somos fruto de uma amalgama construida sobre o fendmeno da coloni-
zacao, que vitimou povos africanos e nativos, forjando o que percebemos como
pais. Dentro destes processos de expropriacéo de terras, corpos e historias, popula-
¢des negras e indigenas reinventaram futuros e construiram as bases do que hoje
entendemos por cultura brasileira. As sonoridades, ritmos, gestuais, movimentos
que percebemos nas musicalidades, dangas, vocabulos e epistemologias brasilei-
ras advém deste processo que é fruto das inventividades negras e indigenas.

Assim, podemos tracar uma linha do tempo que liga os batugques percebidos no

Brasil colonial com os grupos do dito “Pagode 90° ja no tempo presente. Nessa
linha do tempo é possivel caminhar j pelo samba, pela umbanda,

quintais, pelo funk... Nosso fio condutor sdo as musicalidades negras.

Batuque € um termo genérico muito usado para fazer referéncia a expressoes
culturais e musicais oriundas das popula¢cdes negras € africanas escravizadas no
contexto de colonizacao brasileira. A palavra € encontrada em documentos oficiais
e em registros de controle e repressdao das manifestacdes como, por exemplo, os
codigos municipais.

Havia uma atmosfera que associava a0 mesmo tempo proibicdo com negociagao.
Mesmo proibidos, os batuques aconteciam. Muitas vezes em datas festivas, ou em
contextos de fartas colheitas, a partir da capacidade de negociacdo e mediacao das
populacdes negras perante o regime escravocrata.

No espectro dos batuques podemos encontrar uma série de manifestacdes cultu-
rais negras como o jongo, o batuque de umbigada e os sambas. Segundo o “Dossié
Jongo no Sudeste™

paqueta. revista das artes | 7



ENSAIO

A Lei n? 3 de 16/01/1893, do Coédigo Municipal da antiga Vila Vieira de Pique-
te, proibiu “batuques, sambas, cateretés, cana-verde e outros” sem prévia
permissdo das autoridades. Nas leis municipais de Vassouras, em 1831 e de-
pois em 1838, os senhores tentaram impedir que os escravos das fazendas
realizassem o que chamaram de ‘dancas e candombes’ (IPHAN, 2007, p.22).

Os batugues foram perseguidos, bem como a maior parte das producdes intelec-
tuais negras ao longo de nossa historia. E importante observarmos esta atmos-

fera de vigilancia e ressignificacdes durante nosso percurso até o "Pagode 90"
Nesse caminho, também € importante destacar a capoeira, que assim como os
batuques, foi alvo de repressdo. Entre 1890 e 1932, a capoeira foi proibida por lei:

Cddigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil
(Decreto numero 847, de 11 de outubro de 1890)

(...) Capitulo XIII - Dos vadios e capoeiras

Art. 402. Fazer nas ruas e pracas publicas exercicios de agilidade e destreza
corporal conhecidos pela denominagdo capoeiragem; andar em carreiras, com
armas ou instrumentos capazes de produzir uma lesdo corporal, provocando
tumultos ou desordens, ameacando pessoa certa ou incerta, ou incutindo te-
mor de algum mal:

Pena: de prisdo celular de dois a seis meses.

Paragrafo unico. E considerado circunstancia agravante pertencer o capoeira
a alguma banda ou malta. Aos chefes ou cabecas, se impora a pena em dobro.

Art. 403. No caso de reincidéncia, sera aplicada ao capoeira, no grau maximo,
a pena do art. 400.

Paragrafo unico. Se for estrangeiro, sera deportado depois de cumprida a pena.

Art. 404. Se nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar al-
guma lesdo corporal, ultrajar o pudor publico e particular, perturbar a ordem,
a tranquilidade ou seguranga publica, ou for encontrado com armas, incorrera
cumulativamente nas penas cominadas para tais crimes.

Art. 404. Se nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar al-
guma lesdo corporal, ultrajar o pudor publico e particular, perturbar a ordem,
a tranquilidade ou seguranca publica, ou for encontrado com armas, incorrera
cumulativamente nas penas cominadas para tais crimes.

8 | paqueta. revista das artes



PAMELA CARVALHO

A proibicdo de praticas culturais negras ndo finda com a assinatura da Lei Aurea ou

P N e e N e n e laatere (aaterll Na atualidade, esse movimento é obser-
vado com o funk e até mesmo com o samba e o pagode, género musical no qual
iremos fazer um breve mergulho nas proximas linhas. Nei Lopes traz uma impor-
tante reflexdo sobre o periodo que precedeu a criacdo dos Grémios Recreativos ou
Escolas de Samba:

Qualquer manifestacdo africanista era objeto de represséo, inclusive policial. A
aboli¢cdo da escravatura havia se consumado cerca de 35 anos antes. Perseguin-
do o seu antigo ideal de embranquecimento, a sociedade brasileira rechacava a
cultura dos negros: seus santuarios eram invadidos e depredados; suas mani-
festagBes artisticas subestimadas e reprimidas; seus pandeiros, quebrados pela
policia. (LOPES, 2003, p.57).

O samba também esta inserido no que comumente foi entendido por batuque.

Mantendo tradicdes ritmicas, melddicas, narrativas e politicas oriundas das

lacOes de origem africana, 0 samba migra para os ambientes urbanizados, assim

e lelesllIEl o gEjzl No pos-abolicdo, podemos observar que, a partir da
auséncia de garantia de direitos e da necessidade de reinvengao, formam-se cor-

ticos e favelas, redutos do samba. Os grandes quintais e espacos religiosos, como
casas de umbanda e de candomblé, também despontam como locais de criagao,
manutencao e disseminacdo do samba, mesmo diante de insistentes proibicdes e

perseguicdes por parte do poder publico.

O termo “pagode” esta presente na linguagem musical brasileira desde, pelo menos,
o século XIX. Era associado as festas que aconteciam nas senzalas e, mais tarde, se
tornou sinbnimo de qualquer festa regada a bebidas alcodlicas e cantoria. Politica-
mente, ha discussdes que apontam que o pagode seria um subgénero do samba,
com letras e melodias mais roméanticas. Em contrapartida, ha quem diga que o ter-
mo pagode refere-se apenas ao evento festivo onde se tocava e cantava samba. Po-
rém, neste breve texto busco mais aproximacdes do que distanciamentos e entendo
0 pagode como fendmeno social, cultural e politico, oriundo das musicalidades e
epistemologias negras.

Alguns acontecimentos marcam o advento e expansdo do género: entre 0s anos
1960 e 1970 ocorre a profissionalizacao das Escolas de Samba, o que faz com que
O espago para a realizagdo de eventos com cunho mais despretensioso ficasse um
tanto reduzido. Além disso, o periodo € marcado pelo surgimento de movimentos
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ENSAIO

como o grupo ‘Fundo de Quintal” e o “Cacique de Ramos’, que com suas rodas e
eventos contribuem enormemente para a popularizacéo do pagode, especialmen-
te em regides periferizadas do Rio de Janeiro.

O disco “Nos pagodes da vida“ contribui no uso do termo e fortalece o movimento.
Nesse sentido, outros artistas e discos também merecem um especial destaque.
Neste grupo, temos Reinaldo, o Principe do Pagode, cantor e compositor de diver-
sos pagodes e entusiasta do género. O disco “Raca Brasileira’, de 1985, (Selo RGE -
Som Livre) contou com cancdes de Elaine Machado, Jovelina Pérola Negra, Mauro
Diniz, Pedrinho da Flor e Zeca Pagodinho. A coletanea € um marco historico, pois
uniu alguns dos maiores nomes do expoente movimento musical.

Chegando na década de 1990, vemos o surgimento do chamado “Pagode Roman-
tico” ou “Pagode das Gravadoras”. O segundo termo deve-se ao fato de o género
ter caido no gosto das gravadoras musicais, que passaram inclusive a incentivar
essa producao. Atualmente, as cancdes deste tipo também séo conhecidas por
“Pagode 90"

now " ou nou "o

Grupos como “Raca’, “Raca Negra’, “Negritude Jr’, “Soweto’, “Os morenos” e “So
Preto sem Preconceito” marcam um importante aspecto deste género: a reflexao
sobre relacdes raciais. Jovens, especialmente da regido sudeste, nomearam seus
grupos com termos que reafirmam, questionam e fazem pensar sobre o racismo e
as racialidades no Brasil e no continente africano. Soweto, por exemplo, foi um dos
centros da resisténcia antirracista contra a politica oficial de discriminacéo racial
durante o Apartheid na Africa do Sul. Nesse contexto de repressdo e racismo, uma
das manifestacdes foi reprimida com violéncia extrema em 1976, ocasionando o
evento que ficou conhecido como o Massacre de Soweto.

Para além da reflexdo direta sobre os sistemas de racismo e as dinamicas raciais, os
grupos de pagode levantaram outra importante questao: a afetividade dos homens
negros. Segundo bell hooks:

Transformar as representacdes de homens negros deve ser uma tarefa coletiva.
Pessoas negras comprometidas com a renovacao da luta pela libertacéo, pela
descolonizagdo das mentes negras, estédo totalmente conscientes de que deve-
mos nos opor a dominacdo masculina e trabalhar para erradicar o machismo.
Coletivamente, podemos romper com a masculinidade patriarcal sufocante e
ameacadora imposta aos homens negros e criar visdes férteis para uma mas-
culinidade negra reconstruida que pode dar aos homens negros formas para
salvar suas vidas e as de seus irmaos e irmas de luta. (OLHARES NEGROS: raca e

representacéo / bell hooks, 2019).
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PAMELA CARVALHO

Letras relatando amores, desamores, inse-
gurangas, medos e até mesmo questdes estéticas contribuiram para que imagens
outras ocupassem a midia e consequentemente o imaginario de uma populacao
que historica e sistematicamente foi desumanizada: os homens negros.

Sankofa, o simbolo adinkra, nos ajuda a refazer o fluxo passados-presentes, obser-
vando como as praticas contemporaneas apresentam-se como possibilidade de
continuidade e releitura de saberes ancestrais. Permite-nos também perceber, ao
longo da historia, praticas e politicas de criminalizacdo e subjugacédo de importan-
tes manifestacdes da cultura negra no Brasil, bem como uma intensa capacidade
de reinvencdo. O “Pagode 90" tem um tanto de samba, um tanto de jongo e outro
tanto de “batuque’. Tratamos aqui muito brevemente de um género musical que
nao esta isolado, e sim inserido em um contexto historico, social e racial muito
maior. A categoria musical ofereceu subsidios para reflexdes e processos de ree-
ducacao das relacdes raciais, apresentou novos paradigmas para masculinidades
negras, além de imagens estéticas revolucionarias e acessiveis para a comunidade
negra de forma geral, em especial para os homens negros. “Pagode 90" é caminho
de reflexao e antirracismo na pratica.

Pamela Carvalho. Educadora, historiadora, gestora cul-
tural, pesquisadora ativista das relacdes raciais e de gé-
nero e dos direitos de populacdes de favelas. E mestre
em Educacéo pela UFRJ. E coordenadora do eixo “Arte,
Cultura, Memorias e Identidades” na Redes da Maré e re-
presenta institucionalmente a organizagao na secretaria
executiva do Forum Permanente pela Igualdade Racial
(FOPIR) e na Coaliz8o Negra por Direitos. E editora na
Revista Amarello e na Fast Company. E fundadora do
Quilombo Etu, coletivo que trabalha a cultura popular
a partir de uma perspectiva de educacdo antirracista. E
conselheira (suplente) Estadual de Politicas Culturais do
Rio de Janeiro e moradora do Parque Unido, no Conjun-
to de Favelas da Maré.

Foto: Douglas Lopes
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ROSANNA REATEGUI NIETO

No mundo andino tudo tem Mae.

Na lingua quechua, Mae € Mama e Pacha € tempo e espaco. Pacha
Mama é o nome da nossa deusa, a Mée Terra. M@e Sagrada que ali-
menta, cuida, aconselha, celebra, adverte e também castiga.

Tudo no mundo andino tem M&e. Mama Quilla € a mée lua, Mama
Sara é a mée do milho, Mama Cocha é a mie das Aguas e Mama
Coca € a mae das folhas de coca. Folhas sagradas que reivindicam
nossa identidade indigena. Folhas de coca que a Mae Terra faz cres-
cer em terras altas para acompanhar os duros e solitarios caminhos.
Folhas de coca sao alimento, forca, resisténcia, oraculo e oracéo. E é
nas suas veias que esta escrito o que Pacha Mama decide para cada
um de nos.

Agora quero contar uma historia que sonhei quando estive no lago
Titicaca, numa Ilha chamada Taquile, na cidade de Puno, no meu
pais Peru.

Nas terras altas da cordilheira, s@o as mulheres que entendem oS sus-
surros dos ventos.

Num pequeno povoado, uma mulher misteriosa apareceu. Andari-
lha, de olhar profundo, chegou s6 com a companhia das suas pro-
prias pernas. Mas, assim que chegou, os olhares e murmurios a se-
guiam.

- Quem é essa mulher?
- De onde surgiu? Por que leva o cabelo solto?

A mulher escolheu uma pequena casa para morar € abriu suas por-
tas para oferecer descanso e prazer. Seu corpo foi casa, labirinto e
caminho, nele havia fogo e ninho. Acolheu coragdes cansados e deu
esperanca e alegria a corpos solitarios e abandonados.
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CONTO

Mas no povoado as vozes amargas foram se escutando:

- Essa mulher apareceu no lombo da serpente Amarul!

- Essa mulher veio do Uku Pacha do mundo de baixo para acoitar.
- Ela é sereia do lago de fogo.

- Ela se banha em enxofre!

Os gritos calaram quando uma voz sentenciou:

- Essa mulher néo pode ficar na terra! Ela tem que ficar debaixo da
terral

E fol um grito tao alto que trouxe o medo.

O medo cresceu tanto que escondeu o0 amor. Sem ele veio a descon-
flanca. Sendo um corpo pesado, a desconfianca fez sulcos grandes
de cegueira e, sem olhos e ouvidos, entao a morte foi chamada.

Uma noite, homens enfurecidos procuraram pela mulher, entraram
em sua casa e puxando-a pelos bracos e cabelos a levaram para a pra-
ca. Jogaram pedras sobre seu corpo até cobri-la e ali ficou soterrada.

Essa noite, a lua ndo saiu. As estrelas ndo iluminaram. S6 o vento
uivava sem parar. Assim foi a noite seguinte e as tantas outras. O
céu chorou por trés dias e depois essa terra ficou seca onde nada
brotou. A partir desse dia, naquele povoado se escutava um siléncio
de rasgar, se comentava que eles ficaram emudecidos pela vergonha
ou talvez pela amargura.

Um dia, no lugar onde a mulher foi enterrada, nasceu uma planta di-
ferente. No meio das pedras, um resistente arbusto crescia. A parteira
do povoado quis chegar perto, pediu licenca para as montanhas e
pegou nas folhas. Eram folhas ovaladas e assim que as tocou lem-
brou daquela mulher de cabelos soltos. Fechou os olhos, escutou o
sussurro dos ventos e logo falou para o povoado:
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ROSANNA REATEGUI NIETO

- O corpo dela virou planta sagrada para todos nos.

Pediu para todos se aproximarem em siléncio e tocarem as folhas
com cuidado. Assim o fizeram. Alguns choraram, outros sorriram. E
essa noite voltou a chover, e fol tanta agua que todos puderam lavar
suas culpas.

A velha parteira falava baixinho como rezando:

- Folhas de coca tém veias como os caminhos da vida. Folhas de
coca para comecar e recomecar. Folhas de coca para acompanhar
os andarilhos e solitarios. Folhas de coca séo alimento para resistir a
fome e ao frio. Folhas de coca para agradecer a Pacha Mama, nossa
Mae, por brindarmos a possibilidade de dar, receber, perdoar e amar.

Mulher andarilha foi vento, casa, raiz e alimento, seu corpo virou as
folhas sagradas da coca.

Rosanna Reategui Nieto ¢ atriz, narradora oral, dramaturga e ges-
tora cultural latino-americana. Peruana residente no Rio de Janeiro. E
integrante fundadora do grupo carioca Os Tapetes Contadores de His-
torias e diretora artistica da Qinti Companhia. Tem participado junto
com Os Tapetes em espetaculos, oficinas e exposi¢des interativas em
diferentes teatros e espacos culturais do Brasil e em festivais e simpo-
sios internacionais. Formada em Licenciatura em Artes Cénicas pela
Escola de Teatro da UNIRIO, desde o ano 2005, pesquisa sobre narra-
tivas femininas e as manifestacdes das oralidades latino-americanas.
E criadora do premiado projeto téxtil peruano “Manos que Cuentan’,
criacdo de livros bordados e contos em arpilleras. Como gestora cul-
tural tem realizado eventos sobre o intercambio cultural latino-ame-
ricano no Brasil, Peru e México nas areas de literatura e musica. Tem
ministrado aulas de oralidade e teatro em centros culturais e escolas
publicas do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Lima. Participa na cidade do
Rio de Janeiro em diferentes coletivos femininos a partir das pesquisas
de tradicdo oral como “Chama das Historias” e “Narrando Mulheres”.
No ano 2016 fundou com a musicista uruguaia Natalia Sarante, a Qinti
Companhia - teatro e musica latino-americana realizando a concep-
cdo, dramaturgia e atuacédo das obras Temperos de Frida e a premiada
peca de teatro infantil “Canc¢des para afastar o medo - Contos e aca-
lantos latino-americanos” com sete indicagdes recebendo o prémio de
Melhor Atriz pelo CBTU Teatro para Infancias 2022.
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CAROLITO

HA ALGUM TEMPD, SESSICA || FORAM ANOS DE TERAPIA E
DEIXOU DE TENTAR CABER CUIDADOS COM A SAUDE MENTAL

NO MUNDO... E FiSICA, ATE QUE ELA CONSEGUIU
SE ENXERGAR E SE AMAR...

E JESSICA AINDA TEM QUE

SER GORDA, TUDO BEM. MAS OUVIR COMENTARIOS DE ODIO
NAD PRECISA ROMANTIZAR SOBRE SEU CORPO.

A DBESIDADE’

ROMANTIZAR.
A MAGREZA TA
LIBERADO, NE?

@CAROLITO.HQ + @SESCRIO

Carol Ito ¢ quadrinista e jornalista. Trabalha com cartuns, tiras de hu-
mor e jornalismo em quadrinhos desde 2014 e ja publicou seus traba-
lhos em veiculos como Revista Piaui, Revista Tpm e Agéncia Publica. E
vencedora do prémio “Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos”
e destaque na lista Forbes “Under 30 2022". Foi a primeira mulher a de-
senhar charges ao vivo no programa Roda Viva, da TV Cultura, em 2023.

Foto: Maria Ribeiro
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Foto: Thais Mallon

CRISTIANE SOBRAL

De pé, cabeca erguida

Espelha Beatriz Nascimento

Inspirada por Lélia Gonzalez, aguerrida
Mulheres fundamento

A coragem de ser quem somos

A confianca para mergulhar na Atlantida perdida
Nas letras faradnicas refazer a vida
Mulher de Timbuktu

Amazona, seio nu

Amamentando os proprios desejos
Dentro da lingua os proprios beijos
Voluptuosos a luz

De Vitdria Santa Cruz

Expulsando machos escrotos como Carolina Maria de Jesus
Pena, ainda existem maées

Que néo leram Geni Guimarédes
Tiveram que dar um jeito

Pois ndo houve leite do peito

Que bastasse

Mas Dandara deu a letra

A hora é da vitoria preta

Vai dar certo

Matriarcado sempre foi esperto

E chegada a hora da restituicdo.

Cristiane Sobral ¢ atriz, escritora, poeta e dramaturga. Mestre em
teatro (UnB). Tem onze livros publicados, em varios géneros. Mul-
tiartista e performer, ja percorreu diversas cidades e paises como
os Estados Unidos, onde fez tour de palestras em nove universida-
des, inclusive em Harvard. Em 2022, foi finalista do prémio Jabuti
de literatura. Em 2023, representou o Brasil como escritora na Feira
do Livro de Maputo, em Mocambique. Seu espetaculo de teatro
mais recente € Esperando Zumbi.
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ANA MARIA GONCALVES

Em 2021, o projeto Palavra Liquida teve o privilégio de contar com Ana
Maria Gongalves para a conferéncia de abertura, ao lado da escritora baiana
Livia Natalia. O tema daquela edi¢do foi “Feminismos: corpos multiplos” e
contou com uma programacao formada somente de mulheres, e elaborada
por mulheres, o que impactou diretamente os rumos das programagdes da
area de literatura e da cultura do Sesc Rj dali em diante. Toda construida
para 0 ambiente virtual, ainda em tempos pandémicos, o alcance do projeto
fol singular, emancipando as fronteiras que geralmente cercam as progra-
magdes no d&mbito dos territdrios, deixando para nés um grande legado.

Parte dele foi esta entrevista feita por Moisés Nascimento e Marilia Gorito,
da equipe Sesc RJ, com a autora de “Um Defeito de Cor’, uma das narrati-
vas mais importantes produzidas neste século, considerada por muitas pes-
soas obra basilar para se pensar a formacao historica do Brasil. Publicada em
2006, vencedora do prémio Casa de Las Américas (2007, Cuba), em 2022
foil lancada a 162 edicdo de forma comemorativa, com ilustracdo de Rosana
Paulino, orelha de Cidinha da Silva e publicacao de um conto inédito.

Na ocasido da entrevista, contudo, a obra de Ana Maria Gongalves ainda ndo
tinha virado tema de exposi¢cdo, nem se tornado enredo de escola de samba.
Ana Maria ainda ndo tinha ministrado uma oficina de escrita criativa inédita
no Arte Sesc, nem participado do Forum de Ideias no Centro Cultural Sesc
Quitandinha, ao lado de Ailton Krenak, programacéo que integrou o Festival
de Inverno do Sesc RJ. Era maio de 2022, exatos sete meses apos a partici-
pacao da Ana na abertura do Palavra Liquida.

Trazemos esta entrevista no numero zero da Paqueta como forma de ce-
lebrar a edicdo do Palavra Liquida 2021, e também os bons ventos que
tém permitido que estejamos sempre por perto desta autora e desta obra
que ndo cansa de nos apontar bons caminhos.
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QD Como ¢é o processo da escrita para
vocé? Como € que iSso nasce € cComo € que isso
chega? Como é esse caminho, essa geografia,
que sai de Minas Gerais, passa por diferentes lu-
gares, vai para a Bahia, sai da Bahia... como é
que € isso? Creio que é um bom jeito da gente
comecar a entender vocé como escritora.

XY ETIEHEU acho que é um processo que co-
meca como leitora. Eu sempre digo que eu tive a
grande sorte de ter uma mae leitora compulsiva,
entao cresci vendo minha mae ler. Todo tempo
gue minha mée era costureira, ou era o barulho
da maquina ou mexendo... virando livros, as pa-
ginas dos livros. Eu lembro da minha méae, por
exemplo, varrendo a casa com uma mao, se-
gurando a vassoura com
uma mao e um livro na
outra, né. E muitas vezes
a gente querer atencéo
dela ou querer falar com
ela alguma coisa enquan-
to ela tava lendo, ela sim-
plesmente comecava a

ler em voz alta o que ela tava lendo ali e a gen-
te ficava ouvindo. Pegando aquela historia pela
metade e eu acho que isso foi pra mim um exer-
cicio muito grande de imaginac¢do. Porque eu
ouvia trechos dos livros que ela estava lendo e é
o6bvio que, como crianga, a minha imaginagao ia
longe para tentar imaginar o contexto daquele
trecho que ela lia. As histdrias que vinham antes
e depois daquilo. Entdo eu me interessei, virei
uma leitora também compulsiva e muito cedo.
E, principalmente por ter nascido nesse limiar,
uma cidade pequena, sem muita coisa pra fazer,
para mim o meu mundo era ler. E quando eu

E QUANDO EU PERCEBI QUE

A LITERATURA PODERIA ME
APRESENTAR OUTROS LUGARES,
OUTRAS PESSOAS, OUTRAS

CULTURAS, OUTROS MODOS
DE VIDA, EU ACHO QUE SE
TORNOU MAIS IMPORTANTE
AINDA NA MINHA VIDA.
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percebi que a literatura poderia me apresentar
outros lugares, outras pessoas, outras culturas,
outros modos de vida, eu acho que se tornou
mais importante ainda na minha vida. Eu nun-
ca tinha pensado em escrever. Eu me orgulho.
Eu acho que é o Jorge Luis Borges, o escritor
argentino, que diz que ele se orgulha ndo dos
livros que escreveu, mas dos livros que leu. E eu
acho que eu também, eu sou uma pessoa que
me orgulho muito do que eu ja li e do que eu
tenho lido, sem isso e sem a minha mée néo
teria ido para a literatura como escritora. E “Um
defeito de cor” eu sempre digo que € um livro
que eu gostaria de ter lido e ndo encontrei. Eu
tinha muitas perguntas, era uma época em que
eu estava comecando a entender o que signifi-
cava ser uma mulher negra em um pais racista e
pos-escravocrata como o Brasil e entender essa
historia, entender o que 0os meus ancestrais ti-
nham passado para que eu chegasse até aqui,
para que eu estivesse aqui. E ndo achei muita
coisa em forma de romance, entdo resolvi es-
crever. Eu acho que é essa a histodria do “Defeito”.
Era uma historia que eu queria ter conhecido,
que eu sabia que seria importante, para minha
formacéo e para o meu entendimento enquan-
to mulher negra, mas que eu ndo achei pra ler
entdo deu vontade de escrever.

ANA MARIA GONCALVES

@ Ja que vocé falou do livro "Um defei-
to de cor’, nés recebemos duas perguntas para
vocé da Livia Natalia, que € poeta e professora
da Universidade Federal da Bahia. Ela pergun-
ta o seguinte: ao escrever uma narrativa longa
como “‘Um defeito de cor’, amplamente susten-
tada por uma heroina épica negra, talvez, a pri-
meira de nossa literatura, vocé pensou se esse
seria um gesto inaugural? E ela mandou uma
segunda que é: a sua literatura dialoga com o
historico de narrativas que reinventam e digni-
ficam o lugar de pessoas negras em suas histo-
rias? O que vem por ai?

Eu escrevi fazendo do “Defeito”
um livro que apresentasse informacgdes de um
modo que eu gostasse de 1é-las e que eu enten-
desse. Nado houve nenhum processo em pensar
de ir mais além, principalmente porque eu nao
tinha a menor ideia de como ¢é que funciona
0 mercado, ndo tinha, realmente estava escre-
vendo, ndo sabia se ia publicar e nem quando.
Foi um processo muito intuitivo fazer esse livro.
Até porque a gente ndo controla a recepcao. Eu
acredito que escrever achando ou pensando ou
procurando com uma determinada finalidade
que implica um certo, que implica em uma acao
do leitor, é conviver com uma frustracdo maior
ainda porque eu acho que escrever é se frus-
trar. Para mim, € um processo de frustracao bem
grande, ou se€ja, a historia que tenho na cabeca,
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ela é dez vezes melhor do que a histodria que
consigo colocar num papel. Se eu tiver aque-
la expectativa além dessa, ou seja, além de tirar
a historia da cabeca e colocar no papel € uma
frustracdo muito grande que provavelmente me
tiraria do caminho da escrita. Entdo néo, nao
houve nenhum pensamento ou ideia do que o
livro poderia se tornar ou enfim, ndo tem.

QTP E isso que a Livia coloca em ser um
gesto como a primeira heroina negra, como é
que vocé sente isso?

Y EIEDE uma responsabilidade grande que
ela joga. Talvez, uma das grandes de uma gran-
de narrativa de um épico, mas eu acredito que
a gente teve outros antes, so que talvez nao ti-
nham... eu falo que “Um defeito de cor”, € uma
conjuncao de fatores. Ele deu a “sorte” e ai eu
coloco muito entre aspas porque hoje eu vejo
que é trabalho e ndo € coincidéncia nada, mas
ele deu a sorte ter sido langcado em um tempo
em que comegou um grande interesse na te-
matica racial e realmente conhecer do perio-
do escravagista. Essa ¢ uma responsabilidade
grande de ter escrito esse livro e ele ser tratado
como inaugural, talvez, de uma certa... de um
certo... ndo é género, né? Vixe, t& me confun-
dindo inteira aqui, gente.
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ISP A sua resposta foi 6tima. Porque se vocé
tivesse pensado que esse gesto era inaugural da
sua parte, e eu acho que vocé caminhou bem
dizendo que pensar por ai, talvez fosse um ca-
minho frustrante. Foi isso que vocé disse.

Y B Exatamente, por néo ter controle da
recepcao.

CEEIP E o0 que vem por af é a segunda per-
gunta dela. Vocé esta escrevendo agora?

PN EIEH Eu tenho um que a primeira versdo
ja esta escrita ha quase um ano, ou mais. Esta
guardadinho na gaveta, esperando assentar. Eu
gosto desse tempo também de tomar um dis-
tanciamento do livro para poder 1é-lo, realmen-
te 1é-lo como leitora e ndo como escritora. Isso
que ainda me interessa. O primeiro livro que
consegui terminar depois do “Defeito”. Eu me
assustei com a recepcdo do "Defeito” e fiquel
quase sete anos sem conseguir terminar um li-
vro. Tem varios comecados, tem uns quase 30
livros comegados em diversos estagios e esse
que eu consegui terminar para mim foi uma
grande vitoria. Por isso, estou até deixando ele
quietinho 1& um tempo para ver, porque é partir
para algo bem diferente do que € o “Defeito’, do
que eu acho que eu esperava, do que as pessoas
esperavam de mim. Foi mais facil. Ficgdo cien-
tifica, é policial, com personagens infantojuve-
nis. Eu acho que logo vou voltar a pegar nele,
vamos ver como sai, mas sem prazos também,
vamos no tempo do livro.



Marilia: Ah que maximo, fiquei super curiosa!
Deve dar um frio na barriga, como vocé falou.
Vocé ndo estava esperando a repercussao que
“‘Um defeito de cor” teve, que permanece até
hoje bem forte, repercutindo ainda, e vai conti-
nuar. Vocé falou que vocé gosta de deixar esse
tempo de deixar a obra assentando, certo? Por-
que, quando a gente escreve, a gente se coloca
num lugar meio fragil, mesmo que seja uma fic-
cdo. E um processo se abrindo e deixando va-
rias pessoas tendo opinides diversas. E ai fiquei
meio curiosa. Como vocé lida com isso? Ainda
mais depois da repercussdo que teve. Vocé é
uma escritora de referéncia, uma pensadora de
referéncia. Sem botar mais pressao!

@YD Meio assustador. Foi bem assusta-
dor entender os processos do livro. E... mas eu
acho que aprendi muito cedo a separar a obra
da escritora. Assim que o livro foi langado, coi-
sa de seis meses depois do langcamento, eu fui
convidada pra ir pra ir numa universidade nor-
te-americana, Tulane, 1a em Nova Orleans. Eles
iam adotar o livro e me convidaram pra ficar o
semestre enquanto o livro estava sendo lido pe-
los alunos, como escritora residente. E a conver-
sa com os escritores nos Estados Unidos € uma
conversa muito diferente da que tem aqui no
Brasil. Acho que a gente esta muito acostumado
a meio que endeusar o escritor. Pelo menos € o
que vejo em festivais de literatura. As vezes vocé
fala a coisa mais banal e todo mundo aplaude.
O escritor esta acostumado a ser bajulado e nos

ANA MARIA GONCALVES

Estados Unidos, ndo. E uma coisa muito diferen-
te, as criticas séo feitas na cara. Da-se a partir dai
o didlogo, uma construgdo e sem que ninguém
saia ferido, sem egos feridos e nem nada. Eu me
lembro da primeira vez que eles me questiona-
ram de uma maneira que nunca fui questionada
aqui no Brasil. Eu fiquei abaladissima. E isso foi
extremamente importante pra eu aprender a di-
ferenciar a obra de mim, ou seja, o0 que esta sen-
do escrito, o que esta sendo criticado, apesar de
ser consumido a partir da minha experiéncia, da
minha vivéncia, da minha pesquisa e tudo: ndo
sou eu. A critica é ao livro e € isso, € tranquilo.
Mas, mesmo com esse processo, foi muito dificil
porque havia cobranca de leitores do mercado e
acabei introjetando isso também. De que eu pre-
cisava escrever algo parecido ou relativamente
que tivesse 0 mesmo peso que “Um defeito de
cor”. Eu acho que ndo, que as vezes eu ndo sei
O que vem por ai e é algo que estou tendo esse
tempo, que estou tomando esse tempo para fa-
zer um livro do qual eu me orgulho. Porque acho
que Sou a unica com gquem posso me importar
daqui para frente. Tem que agradar a leitora que
sou, o resto ndo depende de mim. Eu acho que
€ isso. Ter muita calma para realmente entender
que as criticas sdo a obra e ndo a mim e escre-
ver um livro que gostaria de ler. Eu acho que so
assim ele acaba encontrando outras pessoas
também que, como eu, estdo querendo dizer as
mesmas coisas que encontram ditas ali no livro.
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Foto: Silvana Morelli Guilhen

D Tem uma coisa bacana que vou trazer,
vou até pedir o auxilio da Marilia. S&o perguntas
formuladas pelo professor Marcos Ramos. Ele ja
ministrou algumas oficinas sobre "Um defeito
de cor”. Vocé quer ler pra Ana Maria?

I Uma das que ele mandou foi assim: "O
livro 'Um defeito de cor’ comega com um prefa-
cio que ja € uma construcédo ficcional, mas ele
fecha com uma referéncia bibliografica. Meio
que parece que ele brinca de ponta a outra com
as duas dimensdes.” E ele colocou que ndo é
comum um livro comum de ficcao ser referen-
ciado ao final. "Isso ndo € o que a gente vé sem-
pre. Por exemplo, no livro ‘Desde que o samba
€ samba, de Paulo Lins, também ocorreu isso.
Ao mesmo tempo, o livro ‘Um defeito de cor’ se
assume como um romance, ele dialoga como
uma bibliografia sociologica.” Ele levantou essa
questao para vocé falar um pouco sobre isso.
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C.UEVIETIED Depois eu aprendi o que eu estou
fazendo ali. Porque eu trago personagens histo-
ricos reais pra dentro do livro também. Vocé tem
ali Tiradentes, vocé tem alguns escritores, vocé
tem personagens de outras obras. Eu levo para
o livro personagens ficcionais de obras do Sara-
mago, do Jodo Ubaldo Ribeiro, e eu gosto dessa
mistura para falar de uma determinada época.
Eu acho que uma das coisas que chamou muito
minha atencao ao fazer a pesquisa e comecar a
escrever o “Defeito” era falar de pessoas, falar de
personagens. Ou seja, colocar nome, aparéncia,
descricédo e pensamentos, para pessoas que fo-
ram muito caladas durante a historia brasileira,
principalmente, negros, pessoas escravizadas
durante o periodo escravagistas. E, para fazer
isto, o paralelo que eu quis tracar fol o seguin-
te: eu acho que uma das coisas que as pessoas
mais fogem, e continuam fugindo hoje em dia,
€ da ideia de que sdo seres historicos, de que
noés somos seres histéricos. Quando vocé fala,
por exemplo, de ac¢des afirmativas, uma das coi-
sas que as pessoas que sdo contra cotas falam
€ "olha, eu ndo estou roubando o lugar de nin-
guém, eu ndo escravizei ninguém, entdo eu ndo
tenho o que pagar por nada e por ninguéem.” Ou
seja, esquecendo que, apesar de ndo ter vivido



no periodo escravagista, vive hoje em um pe-
riodo em que os resultados do periodo da es-
craviddo no Brasil ainda séo sentidos por aqui.
E a perpetuacdo disso a gente passa para a pro-
xima geracdo. Isso ser passado para a proxima
geragdo é a partir de ato humano, ou seja, nos
SOMOs responsaveis, nOs somos pontes entre
passado e futuro. Somos nds que resolvemos
que tipo de historia e que tipo de mundo nos
queremos deixar para as geragdes futuras. Co-
locar ali uma bibliografia, ou seja, colocar ficcdo
conversando com a historia, € exatamente nesse
sentido. Aquelas pessoas fizeram a historia que
nos estamos vivendo hoje. Da mesma maneira
que nos que aqui estamos lendo somos respon-
saveis pelo que a gente quer passar para as pro-
ximas geracdes,
sujeitos historicos. Esta

sSOmos

em nos assimilar essa
histdria e mudar ou néo.
Por isso que a gente fala
que ndo adianta ser con-
tra o racismo, tem que
ser antirracista, tem que
ser proativo. Acho que,
ao colocar ali a Historia, e
al eu digo a Histdria com
“H" maiusculo, essa que a
gente aprende na escola,
convivendo com perso-
nagens ficticios, a ideia
€ essa, ou seja, somos todos sujeitos historicos,
como eles eram e como a gente deve assumir
que vai deixar como heranca para as nossas pro-
ximas geracoes.

ANA MARIA GONCALVES

S6 complementando. Um dos exemplos que eu
gosto de dar de como ¢é que gente foge da res-
ponsabilidade — que muita gente acha também
que culpa: ‘quer me fazer culpado, quer que eu
seja um branco culpado pelos males da escravi-
dao" — a gente ndo fala em culpa, culpa € bran-
ca, a culpa é catolica, € judaica-cristd. Quando
eu penso no meu mundo, ndo tenho conceito
de culpa, tenho conceito de responsabilidade
e exatamente isso que as pessoas precisam ter
hoje em dia, responsabilidade. Um dos exem-
plos que gosto de dar é o do transito. As pessoas

QUANDO EU PENSO NO MEU
MUNDO, NAO TENHO CONCEITO
DE CULPA, TENHO CONCEITO

DE RESPONSABILIDADE E
EXATAMENTE ISSO QUE AS
PESSOAS PRECISAM TER HOJE
EM DIA, RESPONSABILIDADE.

falam: "olha, cheguei atrasada porque fiquei pre-
sa no transito” e quando vocé pergunta “Vocé
veio de carro?” “Ah, vim de carro”. Todos os car-
ros em volta dela eram o transito que impediu
dela chegar no lugar. Ela é incapaz de pensar
que ela também era o transito, que ela também
fez parte desse bolo de carros que impediu ou-
tras pessoas de chegarem no horario em outros
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lugares. A gente se enxerga como uma ilhazi-
nha, que as coisas acontecem com a gente, a
gente nunca é responsavel. E isso que falo, te-
mos que pensar na gente como agentes, esses
sujeitos historicos que somos.

QD Nossa, € incrivel isso, porque me pare-
ce que vocé tem uma perspectiva ética nisso.
Quando vocé chama pra essa responsabilidade
com a Historia, tanto na ficcdo quanto no que
traz, acho que tem uma questéo ética.

CEEY BB Sim, né? Até porque tem aquele ou-
tro grande ditado: "eu ndo cheguei até aqui so-
zinha". SO posso escrever aquilo que eu escrevi
a partir de registros que outras pessoas ja deixa-
ram e a bibliografia ali para mim é esse caminho,
esse tracado.

QD Sobre “Um defeito de cor’, ele seria,
talvez, como a gente colocasse como um ro-
mance de tese, né? Dentro do imaginario dida-
tico. Mas também é um romance histérico. Uma

Foto: Silvana Morelli Guilhen
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das coisas que saltam muito € o fato de ser um
volumaco e uma histdria que da conta de uma
extensao de tempo, de assuntos e de recortes,
em um unico volume de quase mil paginas.
Como é que foi isso pra VOCE, nesse processo
de pensar esse livro condensado em um unico
volume? Fico muito intrigado com isso, porque
tém horas ali no livro, e essa era uma das coisas
que me saltavam, como vocé conseguia trazer
a beleza ali e a0 mesmo tempo... o tempo es-
tava correndo. Tem uma hora que comeca a
velocidade e ela da conta da velocidade, a per-
sonagem esta narrando e tal, e eu falava assim
“Caraca, o assunto esta indo na velocidade aqui”.
O que foi isso para vocé pensar o livro em um
unico volume?

CEENETED O processo foi muito intuitivo. A
unica coisa que planejei foi assim: eu preciso
de um planejamento prévio, eu preciso de um
mapa, mesmo que durante o percurso eu mude.
Vou pegar um atalho, vou parar em algum lugar
na estrada, vou fazer um desvio, vou mudar de
rota, vou mudar de destino final... ndo me im-
porta! Eu preciso do mapa para comecar a es-
crever. Foram dois anos de pesquisa, um ano de
escrita e dois anos de reescrita. Durante esses
dois anos, eu so i, i, i, li, o tempo inteiro, e ia
tirando pesquisa. O que eu fiz: eu achava que ia
escrever, a ideia era escrever cem anos da vida
da personagem. Lembro que peguei cem folhas
de sulfite e grudei na minha parede e dividi em
trés cada folha. E na primeira parte da folha, uma



para cada ano, assim dividido em trés. A primeira
coluna de cada folha eu ia lendo e falava "“Nossa,
isso aqui € legal pra acontecer com a persona-
gem principal” e escrevia la. A parede ficou com
isso la durante um ano. Al na segunda coluna
eu colocava coisas que aconteciam com o0s
personagens que se relacionavam com a perso-
nagem principal e na terceira coluna colocava
coisas que aconteciam na cidade ou no pais ou
no mundo que poderiam influenciar a historia
de personagem secundarios ou da personagem
principal. Em dois anos, eu so fiz isso. E ai depois
€eu peguei e tirel isso da parede e passei para o
computador. E comecei a escrever a partir dai,
mas assim, completamente livre. Eu acho que,
sei 14, trinta ou quarenta por cento daquela rota
se manteve e o resto mudou por acidente de
percurso ou trajeto mais interessante. Falo que
sou que nem GPS, a cada mudanca eu refaco o
mapa. Sabe aquele “recalculando rota“? Foi esse
O Processo, um ano nesse processo de escrita e
depois fiquei mais dois anos. Quando eu termi-
nei de escrever, ele tinha 1400 paginas. O que
voceé esta vendo ai, 900, ja € uma reducdo dessa
primeira versao. E ai eu fui lendo, lendo, lendo e
cortando. Comecei do zero esse livro, dezenove
vezes, durante esses dois anos. E é o processo
que mais gosto. Eu acho que sou uma escritora
de reescrita, € o que eu gosto de fazer.

QD Temos mais uma pergunta aqui de
uma escritora amiga nossa que também é uma
poeta e uma critica, a Heleine Fernandes. Ela
escreveu um livro recentemente sobre a poe-
sia afro-brasileira feita por mulheres negras, e

ANA MARIA GONCALVES

inclusive pesquisando a Conceicao Evaristo, a
Livia Natdlia e a Tatiana Nascimento. Uma das
perguntas que ela traz é sobre o cenario atual
que a gente assiste, um momento em que a
publicacdo de mulheres negras tem tido um
volume, né? O que vocé tem achado disso? Se
vocé é leitora dessas obras contemporaneas
que estao sendo publicadas por agora? E se tem
alguma obra que vocé destacaria?

CYEVETIEDEU ndo acho que seja bondade das
editoras comecar a publicar mulheres negras.
Entenderam que é uma necessidade de um
mercado e que ha um mercado onde ha uma
grande demanda. Talvez essa tenha sido uma
boa contribuicdo do “Defeito”. De ter publicado
um livro... e ai, pensando de novo na internet,
ja havia aquela coisa que a internet vai fazer as
pessoas lerem menos ou fazer ler menos livro.
Na época que publiquei o “Defeito’, ja tinha uma
coisa que as editoras ndo estavam aceitando
romance com mais de 350... 400 paginas, por-
que ndo ia ter publico. Eu acho que o “Defeito”
quebra essa ideia de que tinha e muitas outras.
Eu fiquei espantada! O estudo de uma pesqui-
sadora revelou que, antes de “Um defeito de
cor” tinham sido publicados desde o romance
da "Ursula’, da Maria Firmina dos Reis, de 1853,
s nove romances escritos por mulheres negras.
E de "Um defeito de cor” até agora [entrevista
realizada em 5 de agosto de 2022], tinham sido
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publicados dezessete. Depois do livro, eu acho
que houve uma conscientizacdo que havia
mercado e demanda para esse tipo de literatu-
ra. Acho que é extremamente importante agora
essas mulheres estarem ocupando esse espaco.
E que venham cada vez mais. Eu acho extrema-
mente importante porque, principalmente, para
a gente parar de dizer que... Tem algo que tem
me incomodado muito na questao da represen-
tatividade. As vezes, sou muito chamada para

EU NAO ACHO QUE SEJA BONDADE
DAS EDITORAS COMECAR A
PUBLICAR MULHERES NEGRAS.

ENTENDERAM QUE E UMA
NECESSIDADE DE UM MERCADO E
QUE HA UM MERCADO ONDE HA
UMA GRANDE DEMANDA.

eventos literarios e muitas vezes eu tico duas
vezes, né? Porque eu sou mulher e sou negra.
Entdo, o tique da diversidade € duas vezes para
o curador. E ai vocé fica nessa, acaba sendo s6
ey, a Conceicao, as vezes a Cidinha, as vezes a
Eliana, sendo chamada para representar. Eu fa-
lei que ndo quero mais representar, ndo quero
mais ser a unica em um determinado espaco, eu
quero ser cercada pelas minhas iguais. Eu falo
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que ndo quero mais saber de representacao, eu
quero saber de presenca. E a gente tendo mais
escritoras publicando. E isso que a gente pode
exigir cada vez mais, porque as pessoas nao
vao poder dizer "Ah, mas ndo tem, s6 tém vo-
cés mesmo”. N&o, ndo tém so nos mesmas, tém
esse monte aqui. Chame porque eu nao falo por
nenhuma outra delas, temos métodos de tra-
balho, temos interesse, temos experiéncias de
vida, temos tematicas preferidas, tudo na gente
¢ diferente. Da mesma maneira que nao chama
uma escritora branca para representar todas as
outras escritoras brancas. Ou escritores homens
brancos para represen-
tar todos. Vamos acabar
com isso porque a gente
tem sim muito mais pes-
soas para fazer presencga
e nao representacdo. Eu
acho que é importante
também nesse sentido.
Entre as ultimas que eu
li, tem um livro lancado
pela Bianca Santana, cha-
mado “Arruda e Guing”. E
um livro bem interessante
em que ela pensa nesses
ultimos anos, com esse
cenario politico. Queria indicar também o “So-
litaria’, da Eliana Alves Cruz, que € maravilhoso
e que vai virar série. Sdo dois livros que me vém
a cabecga. Indico tudo da Cidinha da Silva, de
quem sou muito muito fa.



A gente também!

EIEDE a Cidinha fala muito sobre isso tam-

bém. No Palavra Liquida, evento nosso do Sesc,
ela também participou de uma conferéncia e
falou sobre as antologias que sempre repete,
ou entdo estdo sempre girando em tormo das
mesmas escritoras. E tem tanta gente potente
por ai e que ndo sdo chamadas, e que, como
vocé falou, cada uma tem um jeito de escrita,
cada uma tem uma visdo. Ela até cita a Tatiana
Nascimento, a Roberta Estrela D'Alva. Tém tan-
tas outras e as vezes realmente sdo sempre as
mesmas convidadas.

PUEYETIEDE ficam nas mesmas. Eu sou uma
pessoa que costuma muito chamar dentro des-
sas mesas para representar as outras. E a partir
desse lugar... ai de novo me pensando como
uma sujeita historica, né? A partir desse lugar,
dessa pessoa que é sempre chamada para fa-
lar em nome das outras, ou para representar as
outras, eu tento desconstruir isso. Vem convite
para um evento “‘Quem mais esta?” “Quantas es-
critoras negras?” “Qual a mesa? “Tdo colocando
a gente pra falar sobre raca?” "Vao deixar a gente
falar de literatura também?”. A partir desse lugar
que eu assumo e eu sumo para saber que ele
me indica um privilégio a partir do qual eu pos-
so agir. N&o estou aqui sozinha. Estou cansada
de estar sozinha nos lugares. Estou cansada de
ser a unica escritora negra representando todas
e falando de raca em um lugar onde os escri-
tores brancos estdo falando dos seus proprios
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livros, estdo vendendo seus livros, estdo criando
expectativas em relacdo a lancamentos, e eu te-
nho que ficar promovendo a alfabetizacéo racial
de brancos. Eu falo que ndo fagco mais isso, nao
€ 0 meu papel. Branco, que faz trés refeicdes
diarias e tem acesso a internet, tem total capa-
cidade de se alfabetizar sozinho. Eu quero poder
falar da minha literatura.

QD Maravilhoso isso. Quando vocé traz
isso me lembra de um negocio que a Tania Toni
Morrison fala. Primeiro, ela fala do americano, ser
americano, e quem esta fora desse circulo pre-
cisa ser qualificado como afro-americano, me-
xicano, coisas desse tipo. Ela faz essa distincéo
porque americano € so americano. E ela fala que
ninguém fala nos sentidos das guerras. Fala as-
sim: “é guerra de preto contra preto” ‘guerra de
negro contra negro”. Ela fala que ninguém fala
de uma guerra europeia assim: “branco contra
branco’. Essa ponte me fez lembrar de como essa
questdo de representatividade e presenca que
voceé traz é diferente. Melhor, estar presente com
0s iguais, do que necessariamente estar repre-
sentando uma turma toda. Acho incrivel isso.

CUTNI D Até a gente levantar, tem muitos
curadores que ndo prestam atencdo. E uma
mesa com trinta escritores, dos quais quatro
sdo negros. Botam os quatro numa mesa para
falar de questdo racial. Bota a gente ali em um
nicho que a gente tem que sair dali. Se o evento
€ sobre literatura, eu quero falar sobre literatura.
E porque so os pretos falando da questéo racial?
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Eu quero ver brancos falando da questéo racial
também, a partir do ponto de vista dos brancos.
Até porque isso ajuda ainda a classificar a gente
como essa literatura tematica. Uma literatura de
nicho a partir de um pressuposto que a gente
so deve tratar daquele determinado assunto. Eu
acho que eu trato de assuntos que me afetam,
de assuntos que estdo na minha experiéncia do
dia a dia. Se eles sdo atravessados pela raca, se
eles sdo atravessados pelo racismo, € porque
isso atravessa minha existéncia e tenho vontade
de falar disso. Mas eu acho que a gente tem que
sair dai. A minha tematica ndo é voltada para um
determinado nicho. E uma tematica de cunho
universal, espero que ela seja de interesse tan-
to de brancos quanto de negros. E isso vocé vé,

EU QUERO VER BRANCOS
FALANDO DA QUESTAO RACIAL
TAMBEM, A PARTIR DO PONTO DE

VISTA DOS BRANCOS. ATE PORQUE
ISSO AJUDA AINDA A CLASSIFICAR
A GENTE COMO ESSA LITERATURA

TEMATICA.

por exemplo, em tratamentos diferentes que
déo para escritores diferentes. Vocé pega, por
exemplo, duas escritoras que foram contem-
poraneas, como a Carolina Maria de Jesus e a
Clarice Lispector.
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Enquanto a Clarice escreve sobre seu proprio
universo de mulher branca classe média alta e
angustias dela, a partir desse lugar a literatura
dela é tida como de tematica universal. A Caro-
lina Maria de Jesus faz a mesma coisa, escreve
a partir de sua experiéncia de mulher negra no
mundo e a literatura dela € tratada como uma
literatura de nicho, uma literatura de favela-
da. Tentam colocar ela ali nesse lugar. Deve-se
pensar muito sim a partir
desse lugar, a partir das
curadorias, e por isso tam-
bém acho extremamente
importante que a gente
também comece a ocu-
par as curadorias. Eu ndo
quero sO ser convidada,
eu quero estar nesse lugar
de convidar. Eu acredito
muito nesse processo de
curadoria também. A Eri-
ca Malunguinho usa um
termo que eu acho muito
interessante que é alter-
nancia de poder. Eu ndo quero tomar esse poder
ou tomar esse lugar, mas eu quero alternar ele
com vocé sim. Eu acho que tem que ser, tem que
ter essa alternancia, porque eu consigo pensar €
elaborar a partir de um outro lugar que vocé nédo
elabora. E isso tem a ver com que a gente vive
nesse pais, com que viveu a partir de sempre.
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Eu ouvi muito essa pergunta, e vez ou outra
ainda a ouco. Ser uma mulher preta e trans
numa sociedade totalmente embranquecida e
colonizada é realmente uma tarefa ardua. Nao
somente pelo que se apresenta como obvio: a
desoportunizacao, erotizacdo, ou bestializacado
dos nossos corpos, e sim por colocar em duvi-
da, nossas proprias crencas, virtudes e certezas.

Explico: aquilo que é eurocentricamente vis-
to como feminino, e replicado em larga escala
aqui em nosso pais, ndo contempla em nenhu-
ma linha nos mulheres pretas, e ainda menos
se, COmo em meu caso, ser preta e trans. Cabe-
los lisos, corpos esguios e narizes finos fazem
Oposicdo aos nossos largos narizes e forte os-
satura, aos nossos crespos e livres cabelos. Isso,
que fiqgue bem elucidado, € um tipo de feminino
que néo € real, ndo nos contempla, e a0 mesmo
tempo nos coloca a parte do todo. Ainda assim,
ha um tipo de feminino bem democratico: o fe-
minino da PALAVRA.

O "Palavra Liquida - feminismos corpos mul-
tiplos’, conseguiu juntar a todas nos. Eu disse
todas, com suas infinitas particularidades, e
provar mais uma vez que a nossa literatura e a

VALERIA BARCELLOS

nossa escrita, nos salvam de toda e qualquer
divisdo ou segregacdo. Conseguir reunir letras
de mulheres tdo distintas num desfile de sabe-
res, sentires, personalidades e vivéncias, € real-
mente pensar num feminismo que abrange a
todas nos!

Se para nés mulheres pretas a oralidade € im-
portante, saibam que a escuta € ainda muito
mais. Poder ouvir todas essas mulheres, em
suas especificidades, aprender, se emocionar
e partilhar. Foi exatamente assim que me senti
naquela data: plena e realizada no meu feminis-
mo, no meu feminino.

Em Africa, quando um ancestral velhno morre,
acaba também uma biblioteca. Sejamos nos
aqui, hoje e sempre, bibliotecas que levam mais
do que saberes e vivéncias, sejamos bibliote-
cas que possam levar principalmente a disse-
minacdo de conceitos na pratica. Se para ser €
preciso estar, que estejamos em todas as par-
tes, femininas e feministas, diluidas como agua,
limpidas e transparentes em liquidas palavras.

Valéria Barcellos ¢ uma multiartista (cantora, atriz, dj, performer, aspirante a
artista plastica e artista audiovisual). Além do canto, trabalha com fotografia,
video e performance. E integrante do Conselho Curador do Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul (MAC/RS). Em janeiro de 2020 foi con-
vidada para curadoria da intervencdo cultural “Entre sem (nos) Bater! - visibili-
dade TRANS no MACRS” evento que também contou com sua exposicdo foto-
gréfica intitulada "“Com que roupa eu NAO devo ir?". Como cantora, ja viajou o
Brasil e o mundo com suas apresentacdes que sdo recheadas de bom humor,

raciocinio rapido e claro, uma impressionante poténcia vocal e performance.
Ela é a vontade humana de dar vez e voz as mulheres pretas e trans.
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Emanoel Araujo foi um renomado artista plastico, curador, pro-
fessor e ativista brasileiro, reconhecido internacionalmente por
suas contribuic¢cdes significativas para o mundo da arte e da cul-
tura afro-brasileira. Nascido na Bahia, em 1940, Araujo fol uma
figura essencial na promoc¢ao e preservacdo da heranca cultural
afrodescendente no Brasil.

Ele foi diretor do Museu Afro Brasil em Sdo Paulo por muitos anos,
destacando-se por sua dedicacdo em ampliar o conhecimento e
a valorizacdo da arte afro-brasileira. Além de sua atuagdo como
artista plastico, suas atividades como curador e pesquisador fo-
ram fundamentais para a promocdao da diversidade cultural, rea-
lizando exposicdes que exploravam a arte afro-brasileira e suas
influéncias na sociedade contemporanea.

Emanoel Araujo faleceu em 2022, deixando um legado marcante
e duradouro na cena artistica brasileira e internacional. Em 2023,
o Espaco Cultural Arte Sesc inaugurou a exposicdo “AMI: Signos
Ancestrais”, com pinturas, esculturas e serigrafias de artistas como
Guilhermina Augusti, Raphael Cruz e Emanoel Araujo. As obras do
artista baiano exibidas na exposicao estdo presentes nesta edicéo
zero da Revista Paqueta.

EMANOEL ARAUJO
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Escultor, desenhista, ilustrador, figurinista, gra-
vador, cenografo, pintor, curador e museologo,
nasceu em Santo Amaro da Purificacédo, for-
mou-se em gravura pela Escola de Belas Artes
da Bahia da Universidade Federal da Bahia, em
Salvador. Foi diretor do Museu de Arte da Bahia
(1981-1983). Lecionou artes graficas e escultura
no Arts College, em The City University of New
York (1988). Entre 1992 e 2002, foi diretor da Pi-
nacoteca do Estado de Sédo Paulo. No periodo
de 1995 a 1996, foi membro convidado da Co-
missdo dos Museus e do Conselho Federal de
Politica Cultural, instituidos pelo Ministério da
Cultura. Em 2004, fundou o Museu Afro Brasil,
em S&o Paulo, onde foi diretor-curador até a sua
morte, em 7 de setembro de 2022.
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Emanoel Araujo tensiona, em suas obras, tri-
dimensionalidades que dialogam com cons-
trucdes totémicas africanas. Tais influéncias se
dao, desde o seu contato com as estéticas afri-
canas, no contexto do Festival Mundial de Artes
e Cultura Negra e Africana (Festac), realizado
em Lagos, na Nigéria, em 1977. Abre-se entdo
um portal de referéncias e conexdes afro-atlan-
ticas, fundamental e singular para a arte brasi-
leira, que reitera as percepgdes e vivéncias con-
tidas em seu entorno. Araujo observa a Africa e
reflete sobre suas dimensdes contemporaneas,
pensa a travessia dos signos, registra o povo
negro com amabilidade e dogura, raras nas in-
terpretacdes violentas e caricatas de entéo, di-
recionando-se, também, para a percepc¢ao de si



como um homem negro afrodiasporico.
Em suas declaracdes e entrevistas, ele re-
latava casos de racismo cotidianos, dada
a sua mobilidade nos circulos da elite.

O monumentalismo presente em suas
criacdes apresenta um conjunto de dog-
mas paleoafricanos, levando suas pes-
quisas a inscricdes longinquas daquele
continente, depois retrabalhados e re-
inscritos em um novo lugar: na diaspo-
ra afro-brasileira. Como um evocativo
a essas presencas, o artista compilava a
pesquisa sobre os signos com um refina-
mento de geometrismos conectados a
aspectos ancestrais, paralelos em jogos
entre cores e formas que delegam as-
sociacdes iorubanas, advindas das rela-
¢Oes e das forgas presentes na mitologia
dos orixas. Revelam-se, entdo, significa-
dos e, a0 mesmo tempo, perpetuam-se
segredos guardados nos avessos, insi-
nuados e desfeitos, que abrem possibili-
dades de interpretacdo como chaves de
(re)existéncias.

Marcelo Campos ¢ Thayna Trindade,
curadores da exposicdo AMI, em cartaz
no Arte Sesc.

EMANOEL ARAUJO

Foto: Mario Grisolli
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Sobre os curadores:

Foto: Thales Leite

Marcelo Campos ¢ professor associado do
Departamento de Teoria e Historia da Arte do
Instituto de Artes da UERJ. E curador do Museu
de Arte do Rio. Foi diretor da Casa Franca-Brasil
entre 2016 e 2017. E professor da Escola de Artes
Visuais do Parque Lage e membro dos conse-
lhos do Museu do Paco Imperial (RJ) e do Mu-
seu Bispo do Rosario de Arte Contemporanea
(RJ). E doutor em Artes Visuais pelo PPGAV da
Escola de Belas Artes da UFRJ (2005).

EMANOEL ARAUJO
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Thayna Trindade ¢ historiadora da arte pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
e curadora assistente no Museu de Arte do
Rio. Atuou como curadora adjunta na 0101 Art
Platform e na Bienal de Glasgow (Escocia) In-
ternational 2020/2021. Membro fundador do
laboratdrio de Estudos Africanos e Amerindios
Geru Maa | UFRJ.
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— Olha. Comemos um quilo de sal.

—Esta insinuando que minha comida € salgada? Por isso
vocé quis fazer o jantar hoje?

— Néo, Dora. O pote de sal acabou. Tinha um quilo de sal no
pote, e o sal que tinha no pote acabou.

— Ah, eu vi. Ja comprei mais. Tem um saco fechado na
despensa.

— T4, mas ndo é isso. E o ditado.
— Que ditado?
— Quer conhecer uma pessoa? Coma um quilo de sal com ela.

— Por que alguém faria isso, Elias? Comer um quilo de sal
assim, numa sentada? So se for para a pessoa ficar irritada,
desidratada, e ai pedir um copo d'agua para o companheiro
e ele ndo levar, porque ndo da pra pausar League of Legends,
dai a pessoa vai ter que se arrastar pela casa, de diarreia,
fraca e sozinha, para pegar um copo d'agua ela mesma.
E assim que funciona o seu ditado?

LORENA OTERO
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— Essa historia de novo?

— Enquanto eu viver a historia do copo d'agua vai existir, Elias.
Que tipo de pessoa nega um copo d'agua para a esposa? Isso
sim é que € um ditado: ndo se nega um copo d'agua!

— N&o € disso que estou falando! Vocé entenderia, se largasse
esse maldito celular por um segundo.

— Eu sabia! Tava demorando vocé implicar com meu trabalho.
E meu trabalho que enche os potes de sal dessa casa, sabia
Elias? Ha quanto tempo vocé ndo tem um freela? Ha quanto
tempo vocé ndo desenha nem caricatura de festa infantil?

— Vai jogar isso na minha cara agora? Eu so queria fazer um
comentario trivial com minha esposa. E impossivel ter uma
noite de paz nessa casa?

— Agora eu sou sua esposa? Porque para os amigos do Junéo
vocé me apresentou como Dora. Nao a companheira que
mora com vocé ha um ano, ndo a namorada desde os 20 e
poucos, muito menos sua esposa. S6 Dora.

— Nada disso tem a ver com nada! Vocé que falou antes a
palavra “esposa’. Meu Deus, eu sO queria enaltecer um marco
nessa convivéncia sofrivel!



Arquivo pessoal

LORENA OTERO

— E que marco é esse, entao?

— O quilo de sall O marco € o quilo de sall Comer um quilo de
sal demora muito porque a gente coloca pouco a pouco na
comida. Por isso dizem que vocé so conhece alguém depois
de comer um quilo de sal com ela. Pelo tempo que vocés
passaram juntos!

— Ah. Entendi. Se acalma.

— Pois é.

— Bom... De toda forma, tem outro saco fechado na despensa.
— Dora...

— Que foi, Elias?

— Sera que faz sentido a gente abrir outro saco de sal?

— Claro que faz. Caso contrario nossa comida vai ficar insossa.
E o jantar?

— Nao € do jantar que estou falando.

Lorena Otero ¢ autora do livro “Osso de Baleia” (2019, Quintal Edi¢des),
da peca “Crentes e Cretinas” (2021) e da esquete “Fetiche”, semifinalista
do Prémio Cabiria de Humor (2022). Selecionada em rodadas de nego-
cios no Primeiro Tratamento (2021) e FRAPA (2022) para adaptagéo do
seu livro, atualmente em producdo como curta independente. Profes-
sora da PUC Minas em pos-graduagdo sobre criagao de conteudo para
marcas, e criadora do Palavra Presente, projeto de escrita criativa com
participacdo em eventos produzidos pelo Sesc, Sebrae e outros. Jorna-
lista, redatora publicitaria e pos-graduada em Radio e TV, ja trabalhou
como roteirista e consultora em agéncias e produtoras.
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Introducao

Se 0 ensaio é um género que tem como ca-
racteristica provocar conversas, gerando ro-
das e debates em que pontos de vista diversos
possam ser postos lado a lado, um ensaio que
faca a interseccdo entre concepcdes de amor
de contextos culturais diferentes € um convite
tanto para reflexdo quanto inflexdo. A partir da
opera “O Alabé de Jerusalém’, de Altay Veloso,

vamos analisar e comentar o percurso de Jesus
Cristo sob a otica de um alabé, um musico sa-
cro que da o ritmo dos canticos nas cerimonias
religiosas iorubas. Em termos mais especificos,
temos pelo menos trés questdes: como o amor
€ percebido nessas duas culturas, na cosmo-
visdo cristd e na cosmopercepcao ioruba? Na
trajetoria de Jesus Cristo, essas concepgdes de
amor se aproximam?

O que podemos dizer a respeito da narrativa
de Altay Veloso? Ele conta uma historia. Numa
pesquisa realizada pelo Instituto Pro-livro!, a
Biblia apareceu como o livro mais lido no Bra-
sil. Ora, Altay Veloso (re)contou uma trama re-
ligiosa bastante conhecida. A histdria de Jesus
Cristo. Para além de uma descricdo da narra-
tiva de Veloso, aqui nos interessa uma investi-
gacao acerca do amor. Ora, trata-se menos de
uma dissecacdo da Opera de Altay Veloso do
que daquilo que ele nos provoca ao colocar o
percurso de Jesus Cristo narrado por um alabé.
Num encontro entre as culturas judaico-crista
e loruba, o que chama nossa atencdo € como
podemos continuar refazendo a questdo: o que
pode o amor?

t https://www.ultimato.com.br/conteudo/biblia-sagrada-ocupa-o-
-1-lugar-no-ranking-dos-livros-mais-lidos-do-pais //
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Nascido em Sao Gongalo (RJ), Altay Veloso é cantor,
compositor, dramaturgo e escritor. Ele foi o home-

nageado em setembro de 2022 do “Palavra Liquida’,
projeto do Sesc RJ.

Uma breve digressao a respeito do amor infor-
ma que O seu papel em muitas culturas assu-
me no campo das teorias dos afetos um lugar
central. O amor tem sido celebrado e, de acor-
do com diversos estudos, € o sentimento mais
celebrado nas manifestacdes culturais e sociais.

O amor numa perspectiva crista

O que é o amor no contexto do cristianismo?
Primeiro, vale a pena situar ligeiramente como
compreendo a doutrina crista. De acordo com
a elaboracao feita pelo tedlogo Rafael Carmo-
linga (2008), o cristianismo esta fundamentado
num evento-chave: um Deus morto e ressusci-
tado. O sacrificio de Deus para salvar a humani-
dade do pecado original. O cristianismo reune
valores que construiram o Ocidente. O elemen-
to que nos interessa € justamente o amor, um
sentimento, foi o que mobilizou Deus a se sacri-
ficar. NOs voltaremos a esse ponto adiante.
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Apos uma brevissima descricdo do cristianismo,
cultura religiosa fundada em torno da historia
de Jesus Cristo, Deus encarnado, precisamos
definir o amor. No contexto do cristianismo, o
amor é o sentimento mais poderoso de todos.
"Agora, pois, permanecem a fé, a esperanga, o
amor, estes trés; mas o maior destes € o amor”
(I Corintios 13:13). O amor ¢é descrito como a
maior de todas as virtudes e existem quatro ti-
pos. Na Grécia antiga quatro palavras foram tra-
duzidas como amor. Na versdo da Biblia escrita
em grego, a palavra “amor” aparece de quatro
modos diferentes de expressa-lo e vivencia-lo:
Amor Agape (aydumn) [incondicional] , Amor Phi-
lia (pihog) [amizade], Amor Eros (€pwg) [erdtico)
e Amor Storge (otooy1) [familiar]. E possivel en-
contrar passagens para cada tipo ao longo da
Biblia como nos exemplos abaixo:

e Amor agape: ‘Agora, pois, permanecem es-
tas trés: a a fé, a esperanga e o amor, porém o
maior destes é o amor” (I Corintios 13:13).

¢ Amor filia: "‘Amai-vos cordialmente uns aos
outros com amor fraternal, dando preferéncia
em honra uns aos outros” (Romanos 12:10).

¢ Amor eros: "Vem, saciemo-nos de amores
até pela manha; alegremo-nos com amores”
(Provérbios, 7:18).

e Amor Storge: "Honra a teu pai e a tua mae,
para que se prolonguem os teus dias na terra
que o Senhor teu Deus te da.” (Exodo 20:12).

O papel do amor no contexto do cristianismo,
especificamente o amor agape, estarelacionado
ao poder de produzir uma remissao, um tipo de
restauracdo radical da vida. Se, em certa medi-
da, todo texto religioso € um tipo de narrativa. A
compreensdo passa pelo percurso narrativo. No
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cristianismo, a trama fundamental se da em trés
tempos. De acordo com o filosofo Aristoteles na
"Poética’, o teatro, assim como todo roteiro, se
da com um prologo, um episodio e um éxodo.
Em outras palavras, o paradigma da estrutura
de uma obra tem trés momentos. “Prologo ¢é a
parte completa da tragédia que precede a en-
trada do coro; episodio € a parte completa da
tragédia entre dois cantos completos do coro;
éxodo é a parte completa da tragédia depois da
qual ndo ha canto do coro” (ARISTOTELES, 2008,
p.59). Em outros termos, inicio, meio e fim. Pois
bem, o que se aplica aos filmes e espetaculos
de modo geral, se aplicaria ao proprio percurso
da espécie humana no mundo. Nos podemos
entender que a Biblia apresenta o espetaculo da
humanidade no palco do planeta em trés atos.
No primeiro, a obra prima da criacdo de Deus
habitava o paraiso. Esse primeiro ato da trama
termina e da inicio ao segundo com a queda,
Addo e Eva deixam o Eden e a humanidade
passa a viver sob o jugo do pecado. No meio
do segundo ato, Deus envia o seu filho para pa-
gar a divida da humanidade. O terceiro ato se
dara no futuro, apos o juizo final, o ultimo jul-
gamento que vai decidir as pessoas escolhidas
para uma vida no paraiso. E importante frisar
que durante o segundo ato surge Jesus Cristo,
pelo seu intermédio que a humanidade adquire
condic¢des de reconciliagdo com o que foi per-
dido no final do prologo. Ora, se 0 ser humano
foi feito a imagem e semelhanca de Deus (Gé-
nesis 1:.26-27), o pecado criou uma espécie de
rasura na semelhanca; Jesus Cristo por meio da
graga cria condi¢cOes de recuperacao dessa se-
melhanca através da habilitacdo de que alguns
possam chegar ao paraiso por meio da graga
(Efésios 2: 8-9).



Foto: Hélio Melo
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O amor Agape (aydmn) remete ao afeto na sua
expressdo maxima, incondicional e dado a hu-
manidade como presente. No contexto do cris-
tlanismo, o sacrificio do filho de Deus pode ser
compreendido como a maior de todas as pro-
vas de amor do mundo. Nas palavras do teolo-
go portugués, bispo catdlico da Igreja Romana,
Nuno Bras da Silva Martins.

Assim, na cruz (na morte que Deus sofre
por mim e por todos) percebemos nado
apenas que Deus nos ama infinitamente,
mas percebemos igualmente que Ele é
«mistério de amor». E ali, naquele aconte-
cimento historico concreto que percebe-
mos o que é o amor. E ali que percebemos
que Deus é amor e que, por isso, 0 amor
(ndo aquilo a que o homem chama egois-
ticamente amor, mas o amor que ama até
o fim) o amor — diziamos - € Deus. O amor
ndo é um sentimento, ndo € uma coisa,
mas € um Alguém que em Jesus vem ao
encontro de cada ser humano para lhe ofe-
recer como dom a possibilidade de viver
no amor. (MARTINS, 2009, p.132).

Diversos enredos biblicos narram profecias.
Mas, € obvio que o enredo mais pujante e fun-
damental esta na trajetoéria do Deus encarnado
que demarca toda historia do Ocidente como
seu eixo. De modo que definimos o trajeto da
humanidade em antes e depois de Cristo. O
Ocidente esta definitivamente delineado pelo
cristianismo como o seu pensamento religioso
paradigmatico. Considerando que Deus pode
ser definido por trés atributos exclusivos: oni-
poténcia, onipresenca e onisciéncia. Tal como
nos diz Edouard Hugon em “Os mistérios da
redencao’, Deus poderia ter restabelecido a se-
melhanca perdida pelo pecado sem a necessi-
dade de um sacrificio. Porém, vale advertir con-
siderando a logica do cristianismo que isso nao
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se configuraria como uma redengao, mas, tao
somente a liberacdo da divida. A ofensa da hu-
manidade néao teria sido reparada com justica
e, a0 mesmo tempo, a natureza humana nao
seria restituida devidamente. Sem o sacrificio
de Jesus Cristo, a humanidade estaria sendo li-
berada de sua responsabilidade. E, se toda acédo
implica numa consequéncia e para que algo se
restitua € necessario algum esforco ou alguma
espécie de troca seja de natureza real ou sim-
bdlica. “Para salvar seus eleitos, Deus enviou
Jesus Cristo para satisfazer sua justica, e para
merecer de sua misericordia a graca da Reden-
cdo". (PASCAL, 1963, p.318).

Ora, se a morte e ressurreicdo de Jesus Cris-
to € um evento fundamental do cristianismo,
0 amor pela humanidade €, a0 mesmo tempo,
motivagao e resultado do Cristo como cordeiro
derradeiro de Deus. Se na logica do pensamen-
to religioso € preciso dar para receber, mesmo
que a graga de Deus seja o elemento-chave da
salvacdo da humanidade. A espécie humana nao
pode perder de vista que diante de uma circuns-
tancia de desvio é preciso um esforco equiva-
lente para recolocar o que foi desviado no eixo.
O amor ¢ a forca motriz que faz Jesus assumir a
culpa por um crime que ele ndo cometeu.

Portanto, ha uma relacdo entre amar e ser ca-
paz de suportar as maiores dificuldades. Nesse
contexto, o amor esta ligado ao sacrificio e ao
abandono dos interesses individuais em prol de
quem amamos. Esse grande amor se deu em
ato através da crucificacdo. Na opera de Altay
Veloso, o alabé de Jerusalém ndo entende o
porqué de um homem inocente ser torturado e
morto com tanta brutalidade. O amor de Deus
€ incomensuravel, incomparavel e ndo existem
réguas humanas para medi-lo. O sacrificio de



Jesus, ou ainda, a paixdo de Cristo € a medida
profunda e infinita do amor de Deus. Dai, cabe
afirmar que Jesus Cristo, o Deus encarnado, se
entrega por amor. O seu ato é a condicdo de
possibilidade de salvacdo da humanidade. Por-
tanto, o amor é a base do (ultimo) sacrificio.

O amor na cosmopercep¢ao ioruba

No contexto da cosmopercepcédo ioruba, o que
€ o amor? Qual é a dindmica de amar? O amor
pode ser um sentimento com categorias. O que
muda ndo é a tipologia, mas, a relacdo entre os
amantes. Quem ama e quem ou o que € amada/o
precisam ser compreendidos no seu contexto.
Primeiro, vale a pena descrever o que devemos
compreender por cosmopercepgao. Ao inves de
trabalharmos com a nocédo de cosmovisao.

O termo “cosmovisao’, que € usado no Oci-
dente para resumir a légica cultural de uma
sociedade, capta o privilégio ocidental do
visual. E eurocéntrico usa-lo para descre-
ver culturas que podem privilegiar outros
sentidos. O termo ‘cosmopercepgdo” é
uma maneira mais inclusiva de descrever
a concepcao de mundo por diferentes gru-
pos culturais. Neste estudo, portanto, “cos-
movisdo” so sera aplicada para descrever
o sentido cultural ocidental, e “cosmoper-
cepgao” sera usada ao descrever 0s povos
iorubéas ou outras culturas que podem pri-
vilegiar sentidos que nao sejam o visual ou,
até mesmo, uma combinacao de sentidos.
(OYEWUM], 2021, p.29).

No mundo iorubg, vale mais tratarmos de cos-
mopercepcdo. O primeiro ponto € a respeito
da nocéo de sacrificio. Na cultura ioruba, espe-
cificamente em religides como Culto a Ifa e o
Candomblé é mais adequado falarmos em sa-
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cralizacdo ao invés de sacrificio. Por exemplo,
nos rituais afro-brasileiros de Candomblé em
que um animal é sacralizado para alimenta-
¢ao das pessoas que estdo no culto religioso,
estamos diante de uma necessidade de cuida-
do espiritual. Em termos filosoficos, podemos
compreender sacralizar como uma espécie de
exercicio de nutricdo afetiva. A partir da tradi-
cao oral e da sistematizacao feita pelo filosofo
ioruba Orunmila, seguem algumas interpreta-
¢Oes a respeito do amor. A definicdo de sacrali-
zar é simples: alimentar-se (de afetos) para ga-
rantir o axé. No livro "Os Nagd e a Morte: pade,
asésé e o culto Egun na Bahia’, Juana Elbein dos
Santos apresenta o conceito de axé como:

forca que assegura a existéncia dindmica,
que permite o acontecer e o devir. Sem ase,
a existéncia estaria paralisada, desprovida
de toda possibilidade de realizacdo. E o
principio que torna possivel o processo vi-
tal. Como toda forga, o ase é transmissivel;
é conduzido por meios materiais e simboli-
cos e acumulavel. E uma forca que sé pode
ser adquirida pela introjecao ou por conta-

to. (SANTOS, 2008, p. 39).

Se axé é justamente a nossa forga vital, ou ain-
da, a condicéo de possibilidade para realizacao
da vida, agir no mundo em consonancia con-
sigo. Sem axé a energia da vida diminui, o de-
sassossego e o desequilibrio aumentam. Dai, a
vida pode ser definida como um exercicio de
aquisicdo e manutencdo do axé. Pois bem, na
cosmopercepcao ioruba, mais especificamente
no que denomino especulativamente de geop-
sicologia de Orunmild. E importante dizer que
esse estudo esta em curso e que aqui vou des-
tacar as consideracdes mais gerais a respeito do
pensamento geopsicologico de Orunmila.
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E preciso dizer que na dinamica narrativa ioru-
ba, assim como em muitas tradi¢des africanas,
de suas diasporas e de povos originarios do
continente americano, nédo faz sentido a ideia
de inicio, meio e fim tal como argumenta o fi-
l6sofo Anténio Bispo dos Santos (BISPO, 2015,
p.12). Ndo ha um juizo final, uma trama em que
0 jolo sera separado do trigo e os bons herda-
rao a terra prometida. A vida € dinamica e as
pessoas nao sao repartidas em realidades dico-
tdmicas. Existe uma complexidade na dinamica
da vida que ndo pode ser reduzida num embate
entre justos e impios.

Altay Veloso no palco do Sesc Sao Gongalo,
encenando “O Alabé de Jerusalem”’, em 2022.



Por geopsicologia compreendo uma relacao de
correspondéncia entre o cosmos e a humani-
dade. Em segundo lugar, parto da tese de que
O Ccosmos, assim como a vida, é constituido
pelos quatro elementos: agua, ar, fogo e terra.
O terceiro aspecto é que os viventes sdo seres
afetivos. Quarto aspecto: os afetos se compor-
tam como os quatro elementos. Por fim, o amor
€ capaz de reorganizar todos os outros afetos
em fung¢do da manutencdo do nosso equilibrio,
permitindo nossa autorregulacéo, isto €, garan-
tindo axé suficiente para o bem-estar. Dai, no
caso da vida humana pode ser caracterizada
como um exercicio continuo para dar e rece-
ber amor. E justamente a falta de amor que cria
0s maiores desequilibrios de um corpo. Todo
corpo precisa de uma dieta afetiva que envolva
doses regulares de amor para manter sua ho-
meostase e ndo colapsar. O amor € o afeto cata-
lisador de bem-estar que diminui a entropia de
um corpo. Em outros termos, o amor diminui
a desordem, a desorganizacdo e a falta de axé.
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O amor pode ser configurado a partir de um ou
mais elementos de acordo com as necessidades
de um corpo. Ou seja, 0 amor pode se compor-
tar como agua, ar, terra ou fogo. A necessidade
de um corpo se satisfazer determina o tipo de
amor. A partir das inspiragdes do pensamento
de Orunmila, compreendo geopsicologia como
um estudo sobre o ecossistema de afetos no
qual estamos inseridos e como 0s viventes se
comportam e entram em conflitos buscando
manter o bem-estar através da satisfacdo de
suas necessidades.
se aproxima de uma biofilosofia, a medida que
invoca analises sobre a vida no mundo. Aqui
nos interessa justamente delimitar como a sa-
cralizacdo, isto &, a nutricdo afetiva ser a chave

A geopsicologia também

para que um corpo esteja mais disponivel para
manter o axé. A hipoétese ja dita anteriormente
é de que o amor é o afeto estrutural na arte de
viver de bem consigo.
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Consideracoées finais

Na cosmovisdo cristd, o amor agape, expres-
sdo mais sublime da arte de amar, esta vincu-
lado ao sacrificio. A trajetoria de Jesus Cristo
para redencdo da humanidade passa por uma
espécie de amor que ndo pode ser comparada
a nenhum outro. Uma anédlise do amor da Bi-
blia aponta para outros trés tipos de amor: eros,
filia e storge; erdtico, da amizade e da familia,
respectivamente. No caso da cosmopercepcao
ioruba, especulei que 0 amor € uma espécie de
sacralizacdo afetiva. Ou seja, nos precisamos
nos alimentar para manter a nossa existéncia
em atividade e autorregulada.

Existem semelhancas entre o amor nessas duas
concepcdes? Ora, se na cosmovisao cristd o
amor se manifesta de quatro formas diferen-
tes e existe um modo que diz respeito a espiri-
tualidade, na cosmopercepgao iorubd, o amor
tem uma natureza, o que muda sao as relacdes
que temos com o que/quem amamos. Ndo ha
uma diferenga de natureza entre 0 amor num
relacionamento erdtico e o amor numa relacdo
entre pais e filhos. O que muda € o que preci-
samos dar e receber em cada relacionamento.
Se no cristianismo existe uma prerrogativa im-
portante ligada a salvagdo, na cosmopercepcao
ioruba ndo ha do que ser absolvido. A inaugura-
¢ao da trajetdria narrativa da humanidade nao
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se da por um crime contra Deus. Nao ha traicao
da confianca de Deus depositada na humani-
dade, o amor ndo precisa se organizar em torno
de uma restituicdo de um paraiso perdido. Com
isso, ndo estou afirmando que existe uma ma-
neira mais ou menos adequada de se relacio-
nar com o mundo. Tao somente que a divida
original da humanidade com o mundo € uma
das maneiras, dentre outras de organizacédo da
realidade. E, portanto, o amor néo precisa as-
sumir, no caso da cosmopercepgao iorubad, um
vinculo com a culpa e o sacrificio. Por outro
lado, existe uma beleza inocente na paixao de
Cristo em que o ato de amar é doar-se pelo ou-
tro. Mas, vale dizer, no caso do cristianismo, que
esse modelo de amor foi vivido por um Deus
encarnado. Dai, encerro esse ensaio com duas
questdes: é possivel que um modelo de amor
vivenciado por um ser divino seja adotado por
gente humana? Em termos de cosmopercepgao
iorubg, € possivel inserir o amor no nosso coti-
diano como um afeto, entre outros, tomando-o
nao como uma chave magica, mas, tdo somen-
te como uma ferramenta humana de resistir ao
desencanto?



Foto: Jonathas Estrella
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quando ouvi

a frase

pela primeira vez
sequer sabia ouvir-
falar-reproduzir

O que saia da boca
deles.

depois, ainda crianca
ouvi

a frase

tantas vezes

diante das lagrimas
pelos joelhos ralados
pelo dente quebrado
pela injecéo invadindo
a carne.

assim, repetiram
repetiram

a frase

incontaveis vezes
por algumas mortes
por algumas partidas
por eu estar ali

uma mulher

de coracéo duro e
com as maos vazias.

se eu pudesse resgatar
aquela crianca
que ful

com esta voz que tenho

responderia:
eu ndo quero ser forte.

eeée
exatamente
nisto que mora a forca.

LUBI PRATES

Foto: Mayara Barbosa

Lubi Prates nasceu em Sao Paulo,
em 1986. E poeta, tradutora, editora
e curadora de literatura. Dedica-se a
acdes que combatem a invisibilidade
de mulheres e negros, € é doutora
em Psicologia do Desenvolvimento
Humano pela Universidade de Sao
Paulo. Publicou “Coragcdo na boca’
(Multifoco, 2012), “Triz" (Patua, 2016),
“Um corpo negro” (Nosotros Edito-
rial, 2018, finalista do Prémio Rio de
Literatura e do Prémio Jabuti), e “Até
aqui’ (Peirdpolis, 2021, finalista do
Prémio Jabuti). Tem diversas publica-
¢cOes em antologias e revistas nacio-
nais e internacionais. Co-organizou
os festivais literarios para visibilidade
de poetas, [eu sou poeta] (Sdo Paulo,
2016) e Otro modo de ser (Barcelo-
na, 2018), além de ter participado de
festivais literarios no Brasil, na Ameé-
rica Latina e na Europa. E sécia-fun-
dadora e editora da Nossa Editora, e
traduziu, dentre outros, “Poesia com-
pleta” (Astral Cultural, 2021), de Maya
Angelou, e “Zami: uma biomitografia”
(Elefante, 2021), da Audre Lorde.
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RICARDO ALEIXO

Como digo num capitulo do livro “Sonhei com o anjo da guarda o
resto da noite — Memdrias”, publicado pela Todavia em 2022, vejo o
mundo pela metade desde 1978, quando contava 18 anos. Ja se pas-
saram trés décadas e meia desde entdo, e ja ndo tenho a menor ideia
de como tera sido, um dia, enxergar com os dois olhos. Passada a fase
critica, dos 18 aos 21 anos, quando fui submetido a cinco cirurgias
tdo invasivas quanto inuteis, minha vida seguiu, por um longo tempo,
sem que eu nem mesmo atribuisse grande importancia ao fato de ser
monocular — palavra que conheci ha ndo mais que cinco ou seis anos.

E certo que incomodavam-me a notdvel diferenca de cor de um
olho para outro, a "autonomia” do meu olho cego, o direito (néo te-
nho qualquer controle sobre ele), e, pior, a total e perversa naturali-
dade com que muitas pessoas faziam piadas com a minha condicao
visual. Motivado por sei la qual forga interior, eu fazia cara de "nem
te ligo” para esses pobres de espirito, expulsava-os da mente e conti-
nuava a dedicar o melhor do meu tempo a criagéo artistica e literaria
e aos estudos de literatura, musica, cinema, artes visuais, arquitetu-
ra e urbanismo, filosofia, historia, semiética, antropologia, culturas
africanas e afrodiaspdricas e 0 que mais chegasse as minhas maos.

Sem contar com a ajuda de algum possivel mentor, distante da uni-
versidade e, portanto, da possibilidade de interlocucéo critica e cria-
tiva com outros jovens aprendizes de feiticeiro, fiz do apoio incon-
dicional do meu pai, Américo, e da minha mée, fris, bem como das
conversas diarias com a minha unica irma, Fatima, que se graduara
em Letras na UFMG, a base segura de que eu necessitava para firmar
um compromisso de vida inteira com a arte e o pensamento. Nao
vivi nem um unico minuto de duvidas quanto ao caminho a seguir,
sempre com disciplina, obstinacdo e autoconfianga — triade sem a
qual inteligéncia e criatividade ndo representam grande coisa.
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Dou um salto de décadas na linha do tempo: essa bendita triade tor-
nou-se a senha que me permitiria, em um 2021 marcado pela con-
solidacao da extrema direita no poder e pela expansao da pandemia,
vivenciar, feliz, a chegada a casa gloriosa das 60 idades — depois de
ter passado pela experiéncia de receber, no inicio do ano, um apa-
vorante diagnostico de glaucoma no meu unico olho que enxerga,
ou pior, que, a época, ja enxergava bem menos do que uns trés anos
antes. Explico-me: foi com disciplina, obstinacdo e autoconfianga
que passei pela dura prova de saber-me oficialmente um velho num
pais velhofdbico no mesmo tempo historico em que era ameagado
pela hipotese de perder a visdo diminuta do meu “olho unico’, para
usar a expressao que aprendi com o medico responsavel pela esta-
bilizacdo do glaucoma, por meio de um tratamento que incluiu uma
muito bem sucedida cirurgia a laser e um par de colirios para conter
a pressao intraocular.

Por minha conta, recorri a fé em Santa Luzia, a quem rezo desde
que eu era um menino ‘comedor de hostia” — ha muito ndo tenho
religido —, e abri-me, maravilhado, ao estudo da mitopoética da bela
Ewa, orixa da visdo na cosmopercepcao iorubana. Escrevi, quase
que num folego so, o poema “Canto para Ewa’, que logo transfor-
mei em oragdo matinal e, tdo importante quanto, num gesto diario
de confirmacao dos votos da relacdo firmada pelo adolescente que
fui, nos ultimos anos da década de 1970, com a poesia enquanto
motriz das transformacdes dentro e fora de mim que ndo cessarao
de acontecer enquanto a Vida continuar a se lembrar do nome que
minha mée escolheu para o seu pequeno:
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Senhora das cores
davida
e do mundo
encontro do céu
com terra e mar

Dona das passagens
entre o que
todo mundo vé
e o que s6 ela
e ninguém mais vé

Ewa Ewa Ewa
deusa que muda de forma
guando quer e que quando
guer muda a forma
de tudo ao seu redor

A gue virou dgua
para saciar
a sede dos filhos
e que enganou a Morte
em favor de Orunmila

Ewa Ewa Ewa
toma conta
da
minha
visao

Ewa Ewa Ewa
Mulher-neblina
me ensina a ver
melhor dentro e fora
do meu coragao

RICARDO ALEIXO
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Alguém ja deve, a esta altura, ter se perguntado acerca do porqué do
titulo deste escrito — que relacdo existira entre esses termos? Dou a
resposta mais simples e honesta possivel: da mesma forma como a
monocularidade orientou, digamos assim, a minha iniciacdo artis-
tica quanto a minha entrada na vida adulta e as fases seguintes, o
envelhecer sereno relativizou o medo de ficar totalmente cego que
por vezes me tirou o sono e me oferta a possibilidade de preparar,
sem dramas nem qualquer pretensdo de heroismo, 0 meu derradeiro
tempo na terra. Sem pressa nenhuma — porque fui posto no mundo
por um pessoal que tem a longevidade como um de seus tragos dis-
tintivos (Américo se foi com 97 anos, e Iris, com 91) e, também, porque
ha muito ja enxerguei, com a visdo de dentro, aquele “arco-iris branco”
— rarissimo fendmeno metereoldgico — que o poeta Johann Wolfgang
Goethe (1749-1832), quando ja estava perto de completar 65 anos, viu
durante uma viagem de volta a Frankfurt natal e interpretou como o
prenuncio da vida criativa que efetivamente viveria até os seus ultimos
dias, 18 anos depois.
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Numa entrevista concedida ao jornal Folha de S. Paulo, em 1997,
quando contava 68 anos e lancava o volume de ensaios “O arco-iris
branco” (Imago), o poeta, ensaista e tradutor Haroldo de Campos
discorreu nestes termos sobre a concepcao dessa espéecie de “se-
gunda puberdade” elaborada por seu predecessor alemao: ‘A ideia
dele era a seguinte: quando uma pessoa, e era o caso dele, perma-
nece ativa e factiva durante toda a vida, buscando fazer, realizar coi-
sas, a enteléquia, que € um conceito que ele tira de Aristoteles, uma
espécie de principio vital, permanece viva." Haroldo manteve-se ati-
VO até a morte, ocorrida ha exatos 20 anos, e seu exemplo me anima
a prosseguir na trilha que abri para mim assim que comecei a contar
o tempo que faltava para comemorar 40 anos, o que se deu no dia 14
de setembro de 2000. Jamais me senti tao feliz como me sinto hoje,
e ainda tenho muito que fazer — como pessoa e como artista, se € de
fato pertinente separar uma instancia da outra. Enquanto for possi-
vel, seguirei vivendo como tenho vivido: com garra, alegria e vonta-
de de aproveitar cada segundo da envelhescéncia, ou melhor, deste
verdadeiro pos-doutorado para o tempo em que seremos ancestres.

Ricardo Aleixo ¢ artista intermidia e pesquisador de Litera-
turas, outras artes e midias, e recebeu da UFMG, em 2021, o
titulo de Notdrio Saber, equivalente ao grau de doutor. Tem
20 livros publicados, dentre os quais se destacam os mais
recentes, “Extraquadro” (Ed. Impressdes de Minas/LIRA, 2021
- um dos cinco finalistas do Prémio Jabuti 2022), “Sonhei
com o anjo da guarda o resto da noite - Memoarias” (Todavia,
2022), "Campo Alegre” (Conceito Editorial, col. BH - A Cida-
de de Cada Um, 2022) e "Diario da Encruza” (Segundo Selo
/ LIRA, 2022, finalista do Prémio Oceanos 2023). Suas obras
mesclam poesia, prosa ficcional, filosofia, etnopoética, antro-
pologia, historia, musica, radioarte, artes visuais, video, danga,
teatro, performance e estudos urbanos. Ja fez performances
em quase todos os estados brasileiros e nos seguintes paises:
Argentina, Alemanha, Portugal, EUA, Espanha, México, Franca,
Suica e Angola. Participa da mostra permanente Rua da Lin-
gua (Museu da Lingua Portuguesa/SP) e apresentou o Ciclo de
performances DENDORI, na 352 Bienal de Sdo Paulo. Agora,
prepara-se para atuar como professor visitante no Instituto de
Letras da UFBA, em Salvador.

RICARDO ALEIXO
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*escrito em novembro de 2021

Brasil, Rio de Janeiro, 2018. Tenho um jantar de trabalho agendado
no fim do més. Abro o guarda-roupas na memoria € me dou conta
de que preciso de sapatos novos € um vestido que seja mais con-
dizente com a estacdo, ja ndo bastasse o calor de derreter a ma-
quiagem. Pensando nisso, sera necessario repor a base e o po que
ja estdo no fim. Quanto as unhas, marco na semana que vem, em
tempo de procurar um esmalte nude bacana.

A depender do comprimento do vestido, lembrar de agendar tam-
bém a depilacdo das pernas e das axilas.

E incrivel que, para estar em determinados lugares, o que seria o
mais comum dos preparos para alguns homens, pode significar dias
de organizacao para as mulheres, num verdadeiro ritual desgastan-
te, mas rotineiro. Como diz Naomi Wolf, o que é mais instigante &
que para as mulheres a identidade tem como base toda essa preo-
cupacao, de tal forma que permanecemos vulneraveis a aprovagao
externa, neste trabalho inesgotavel e efémero que € a preocupacao
com “a beleza” (Naomi Wolf, 1992).

E sinceramente, bem que quis aproveitar esse relato de 2018 para
conversarmos sobre feminismo. Porém hoje sou obrigada a ir por
outro caminho. De repente, com as estatisticas desastrosas do pais,
ja nem faz sentido usar minha melhor metafora na ocasido (um
jantar de negocios) para pensar como as mulheres sdo obrigadas
a ocupar-se com as questoes estéticas trazendo o amor-proprio
exposto — mais as demandas sociais do que a si mesmas. Reflito,
COmoO era curioso que isso fosse uma ténica na ocasido e como
hoje sinto-me a milhas dessa imerséo. Inclusive eu costumava dizer
que o valor do batom liquido da Maybelline disputava lado a lado
com o preco do gas de cozinha, mas a memoria dessa fala inevi-
tavelmente traz o gatilho para qual dos itens estamos realmente
preocupados em adquirir.

LUCIENE NASCIMENTO
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A vulnerabilidade, em qualquer campo de nossa vida, impede que
a gente apure o olhar aos detalhes. Na vulnerabilidade, a caréncia
fala mais alto. Com sintomas de Brasil, quase acreditei que minha
analise critica estava viciada em superficies. Mas ja me reorgani-
zel. Quem esta com problemas ndo sou eu e minha capacidade de
enxergar os detalhes, o que o capitalismo, o mercado estético, o
narcisismo da branquitude e o patriarcado fazem com as mulheres,
especialmente as mulheres negras, e sua imagem. A nossa situa-
cao de pais em franco retrocesso nos vulnerabilizou de tal maneira
que ja ndo podemos falar de jantar sem falar da fome. E enquanto
pensamos sobre a fome, sentimo-nos dando-nos ao luxo quando
pensamos em todo o resto.

Recomendo, brevemente, que ainda sejamos os espectadores da
metafora da mesa de jantar, num restaurante bacana. Observemos
juntos: quem propods o jantar e encabeca a mesa? Quem esta ab-
solutamente confortavel ao escolher o vinho? Quem serve a mesa?
Quem é o chefe na cozinha? Quem, enfim, descasca e cozinha a
batata que sera feita soté diante do fogao industrial? E no Brasil de
novembro de 2021, saimos um pouco da mesa para pensar: Quem
queria desesperadamente pelo menos um emprego ali? Quem sen-
ta na soleira da porta e estende a mao a quem entra no estabeleci-
mento? Alias, tem rampa de acesso?

Na mesa de jantar, por um enorme acaso, eu no Brasil 2021 sou
uma das pessoas que esta sentada a mesa. E por algumas circuns-
tancias que me atravessaram que nao sou aquela que serve ou
traz o cardapio, a que corta as cenouras. Mas também néo propus
O jantar e ndo tenho a menor ideia de qual vinho escolher. Gastei
um bom tempo decidindo a roupa que ia usar e o0s sapatos estao
gritando por band-aids nos tornozelos. Pra variar, sou a unica ne-
gra do espago, e meu cabelo chama atencdo. No mais, o destaque
quase sempre deixa de ser pela importancia do jantar, € mais pelo
valor simbodlico de novamente ser a unica a ocupar este espaco,
as insegurancas a respeito da autoestima intelectual (mereco estar
ali? — armadilha sutil do racismo que assola toda pessoa negra que,
pelas circunstancias de seus caminhos, comecam a tangenciar es-
pacos de poder).



E nesta pequena experiéncia, convido a pensar como as dinamicas
de género, raca e classe ndo passam batido pra uma mulher negra,
nem mesmo se a intencéo era so saborear um prato gostoso (que
ela estava aprendendo que merecia). Alias, ela pode estar torcendo
para que nao dividam a conta por todos, afinal, no dia 15 vence o
CUrso que paga para o irméao mais novo, este més tem também que
emprestar um dinheiro para a tia, o vale-alimentacao vai todo pra
mae, e sabe-se la quanto custa o vinho que o chefe escolheu. Seu
dinheiro é pioneiro em sua familia e € pensado como responsabili-
dade diante de sua comunidade.

Espero, por fim, que ndo demore tanto assim para que, encabecan-

do ou sendo convidadas, pedindo vinho ou comentando sobre os
sapatos apertados, compartilhemos em algum momento, do lugar
de quem consegue movimentar estruturas de poder, as solucdes
para a nossa comunidade. Deste, que € um lugar a mesa enquanto
também nédo deixa de ser uma posicao de esperanca, cuidemos de
nossas vulnerabilidades para que possamos falar de todos os deta-
lhes que nos importam. E que nesta farta ceia, por fim, estejamos
planejando, por qualquer meio necessario, o que faremos para que
meninos mimados nunca mais possam reger a nagao.

Luciene Nascimento ¢ advogada e poeta
Sul Fluminense, autora do livro “Tudo Nela é
de se Amar- A pele que habito e outros poe-
mas sobre a jornada da mulher negra’, com o
prefacio de Lazaro Ramos. Pesquisadora em
Literatura e Cultura, seus videos de “pedago-
poesia” acumulam mais de cinco milhdes de
visualizagdes na internet.

Arquivo pessoal

LUCIENE NASCIMENTO
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Serena cunha

Teu corpo é um rio

De identidade e resisténcia
Filha de Nhanderu,

Brilho e forca do amanha.

Caminha na mata

Passos miudos vao contar
Uma historia de resisténcia
De fugas ao luar

Com filhos pequenos

O medo te faz silenciar.

Na canoa a remada

A um porto seguro

No tapiri a chegada

Nao tem medo do futuro
O presente se faz agora
Com a memoria das ancias.

O dia vem raiando

Ja comeca a trabalhar

As criancas vao para a escola

E preciso estudar

Aprender o saber do ndo indigena
Para a aldeia ajudar.

Ser mulher indigena

Num tempo de terror

E ecoar por todos os espacos
Esse grito de pavor

Salve nosso planeta

Nosso clima tem valor

Se chama floresta viva

Um enlace de amor.

MARCIA KAMBEBA

Sinto a alma da mée terra
Cortada, fatiada feito pao
Tem sangue em suas terras
N&o é de regras menstruais
E sangue de parente/irméo
Que tombou como arvore
Por um golpe de facéo.

E nessa dor meu ser mulher

Molha o ventre de quem nos pariu

A mée d'agua que ja ndo canta

Por tanta poluicdo quase sucumbiu

Foli presa entre barragens

Manchada por mercurio de garimpagem
De nosso rio o peixe sumiu.

Ecoamos sem hesitar

Queremos “demarcacao jal”

Somos a raiz de uma grande arvore

Das samaumas a altivez

Do urucum o vermelho que meu rosto carrega
Somos femininas

Nossos corpos sao multiplos e plurais

Legado de povo, somos gentes reais

Estamos na aldeia e na cidade

Nossa cara néo se desfaz

Porque identidade trazemos na alma

E como canoa desliza no rio

Da memoria, da historia que tecemos fio a fio.

Marcia Kambeba ¢ indigena do povo Omagua/Kambeba, nascida na aldeia
Belém do Solimdes, Gedgrafa, mestre em Geografia, doutoranda na UFPA em
Linguistica, poeta, escritora, compositora de musica indigena, canta e recita o
que compde em forma de sarau literomusical, contadora de historias, pales-
trante, professora, tem oito livros publicados de poesias e para as infancias,
tem experiéncia como locutora de radio e roteirista. Por meio de fotografias
busca mostrar a territorialidade dos povos indigenas.
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N BORDADO A
CONTRAPELD

BLENDA SOUTO MAIOR
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Aprendi a bordar com a minha avo, lem-
bro das tardes ao seu lado, que, sentada
em seu terragco, passava horas mergu-
lhada em meadas e carretéis. Era tanto
tempo, que ela costumava ver as flores
de seu jardim desabrocharem enquanto
bordava. De suas netas, fui a unica que
aprendi a bordar, € a minha heranga, o
bordado de minha avo vive em mim.
Assim como eu, varias outras mulheres
aprenderam com as suas maes e avos a
bordar, o bordado é assim, heranca que

passa de geracdo em geragao.

BLENDA SOUTO MAIOR
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Acredito no bordado como um conhecimento
passado pela oralidade, esta inscrito no cor-
PO, no gesto e na memoria. Gosto de pensar
o0 bordado como um gesto de cartografia que
o corpo desenvolve a cada ponto, criando um
mapa de tessituras que aponta para um per-
curso. Bordando com linha e agulha, desvelo
camadas do invisivel em mim, materializo sub-
jetividades e mais um emaranhado de latén-
cias pulsantes que emergem e constituem o
que de mais intimo ha em mim.

Compreender o bordado como uma escrita
do corpo, que se inscreve através do gesto e
da memoria, me permitiu percorrer caminhos
em busca de um reencontro com a minha his-
toria e com a minha experiéncia de ser mu-
lher e negra. Minhas investigacdes e pesquisas
com o bordado e a literatura de autoria negra
e feminina me fizeram perceber esse lugar po-
tente que nasce da encruzilhada entre essas
duas linguagens. Quando bordado e literatura
se encontram é inundacéo, transbordamento.



Arquivo pessoal

BLENDA SOUTO MAIOR

O bordado me permitiu conhecer a historia
de mulheres potentes, mulheres que juntas,
bordando, se reconhecem umas nas outras,
com suas historias e experiéncias. O bordado
€ um lugar que se constitui como poténcia
e afirmacao feminina, € um espaco de com-
partilnamento de experiéncias e uma potente
ferramenta de empoderamento. O bordado €
sem duvidas uma parte importante do meu
processo de re-construgdo da minha iden-
tidade, de busca por uma pertencga, na des-
-conquista dos territorios do corpo, do sensi-
vel, do saber e da memoria, €, sobretudo, na
minha afirmacdo como mulher negra.

Blenda Souto Maior ¢ pesquisadora e artista téxtil, graduada em jorna-
lismo pela Universidade Catdlica de Pernambuco e mestranda no Progra-
ma de Pds-Graduacdo em Humanidades, Direitos e Outras Legitimida-
des, na FFLCH/USP, onde desenvolve pesquisa na area da literatura negra
brasileira, questdes raciais e de género, com foco na producéo literaria
da escritora e critica literaria brasileira Conceicdo Evaristo, com o obje-
tivo de investigar aspectos sobre o aparato tedrico e metodologico da
escrevivéncia. Atualmente, é pesquisadora bolsista do grupo de estudos
em Escrevivéncias, sob coordenacao da escritora e professora Conceicao
Evaristo, na Catedra Olavo Setubal de Arte, Cultura e Ciéncia, do Instituto
de Estudos Avancados da USP. Atua também como artista-educadora na
area da arte téxtil e dedica-se ao desenvolvimento de acdes de mediacédo
de literatura e bordado com o projeto Ponto em Verso, realizando cursos
e oficinas de bordado a méo em instituicdes culturais.
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ESTRA#N”A. .........................................................................

"OUTONO DE CARNE ESTRANHA" - Record; 12 edicdo

b -' - ; ) (13 novembro 2023), POR AIRTON SOUZA / ROMANCE:

] A

A narrativa remonta os anos 1980, no final da ditadura,

[
y

/
£ quando dois homens se encontram e se apaixonam em
pleno garimpo de Serra Pelada, onde relacionamentos ho-
moafetivos eram proibidos, segundo a lei ndo escrita local.
A violéncia, a paixdo, o amor, a intervencdo do Estado e a

busca desenfreada pelo ouro se interconectam na mesma

paisagem arida.

“O NINHO" - Record; 12 edicdo (13 novembro 2023),
POR BETHANIA PIRES AMARO / CONTO: Os contos de
‘O ninho” dissecam as relacdes familiares sob a otica femi-
nina e buscam dessacralizar a casa como um lugar idilico e
de seguranca afetiva. As histdrias vao se desenrolando para
trazer a luz a disfuncionalidade do ‘lar’, em que o0 amor mui-
tas vezes se mistura a dores e cicatrizes.

paqueta. revista das artes | 75



DICAS

LIVROS

“SER PRAZERES - TRANSBORDAGOES EROTICAS DE
MULHERES NEGRAS"” - Editora Oralituras; 12 edicao
(1 janeiro 2020) / ANTOLOGIA: A publicagdo reune
textos de 33 autoras negras e indigenas cis e trans, que
atraves do erotico, enaltecem seus prazeres e pluralizam
suas vozes e olhares femininos sobre afeto, intimidade,

troca e sexualidade.

ENINUNEZ
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*AFETOS*

"DESCOLONIZANDO AFETOS” ’-NPaidés; 12 edicao et alis
(30 outubro 2023), POR GENI NUNEZ / PSICOLOGIA: outras formas de amar
A ativista indigena Guarani, psicologa e escritora Geni
Nuriez promove um exercicio de repensar a exclusividade
nos relacionamentos afetivos, partilhando reflexdes anti-
coloniais sobre o tema, tanto do ponto de vista historico
e macropolitico quanto em relacdo as nuances cotidia-
nas e interpessoais.

PAIDOS
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O CORPO NEGRO, POR SESC RJ / FESTIVAL:
Entre 27 de abril e 26 de maio, o projeto O cor-
po negro celebra a sua quarta edicdo com per-
formances, danca, musica e sessdes de cinema.
Além da programacédo nas Unidades Sesc RJ, o
projeto propde jornada académica, atividades
formativas, debates e encontros em locais publi-
cos e escolas. Veja mais em: https://www.sescrio.
org.br/o-corpo-negro/

© 00000000000000000000000000000000000000000000000 0

O CORPO
NEGRO
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oAl MUITO MAIG

00 QUE ESPAGDS
COM LIVRDG

IARA SOUTO COSTA




As bibliotecas do Sesc Rio sdo espagos de cultura, educacédo e cida-
dania que oferecem aos seus frequentadores diversas oportunida-
des de acesso a informacao, a leitura e ao conhecimento. Elas visam
promover a inclusdo, a diversidade e o desenvolvimento humano
por meio de atividades literarias, artisticas, formativas e ludicas.

A Rede de Bibliotecas conta com um acervo variado e atualizado
de livros, revistas, jornais, além de disponibilizar espacos para leitu-
ra e estudo, computadores com internet e wi-fi gratuitos para toda
a comunidade. Elas também realizam empréstimos domiciliares e
entre bibliotecas, facilitando o acesso dos leitores aos materiais de
seu interesse.

As bibliotecas do Sesc Rio vao além de espacos com livros. Elas sdo
lugares de encontro, de troca, de convivéncia e de aprendizagem.
Elas promovem a leitura como uma pratica social, cultural e politica,
estimulando o pensamento critico, a criatividade e a cidadania. Elas
oferecem uma programacao diversificada e gratuita que inclui ofi-
cinas, palestras, debates, exposicdes, saraus, contacdes de historias,
clubes de leitura e muito mais.

IARA SOUTO COSTA
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A nossa Rede de Bibliotecas atua além dos espagos das unidades, com objetivo de
reduzir a distancia do livro com o [potencial] leitor e fazendo que o livro esteja pre-
sente nos momentos de lazer. Através dos servigos de extensdo BiblioSesc (biblio-
teca itinerante), Pontos de Leitura e Biblioteca em Movimento, os livros estdo onde
O publico esta: em municipios sem bibliotecas publicas ou equipamentos culturais,
em escolas, empresas e em eventos.

As bibliotecas do Sesc Rio séo, portanto, espacos democraticos e abertos a todos
que buscam ampliar seus horizontes culturais, educacionais e pessoais. Elas sdo
um convite a descoberta, a reflexdo e ao prazer da leitura.
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Nossa Rede:

Arte Sesc

rsb.artesesc@sescrio.org.br

BiblioSesc 01

bibliosescOl@sescrio.org.br

(21) 98566-4904

BiblioSesc 02

bibliosescO02@sescrio.org.br

(21) 98566-4898

BiblioSesc 03

bibliosescO3@sescrio.org.br

(21) 96722-8307

BiblioSesc 04

bibliosescO4@sescrio.org.br

(21) 96722-8280

Centro Cultural
Sesc Quitandinha

rsb.quitandinha@sescrio.org.br

(24) 2245-2020

Sesc Barra Mansa

biblioteca.bmansa@sescrio.org.br

(24) 3324-2933

Sesc Campos

biblioteca.campos@sescrio.org.br

(22) 2731-4063

Sesc Duque de Caxias

biblioteca.dcaxias@sescrio.org.br

(21) 3659-8208

IARA SOUTO COSTA

(22) 3642-0111, ramal 7009

Sesc Grussai rsb.grussai@sescrio.org.br

(21) 3350-5057 Atendimento

biblioteca.madureira@sescrio.org.br (21) 3350-2821 Bibliotecaria

Sesc Madureira

Sesc Niterdi

biblioteca.niteroi@sescrio.org.br

(21) 2704-2509

Sesc Nogueira

rsb.nogueira@sescrio.org.br

(24) 2236-3606

Sesc Nova Friburgo

biblioteca.nfriburgo@sescrio.org.br

(22) 2533-2402

Sesc Nova Iguacu

biblioteca.niguacu@sescrio.org.br

(21) 2797-3740

Sesc Ramos

biblioteca.ramos@sescrio.org.br

(21) 2290-4453

Sesc Sdo Goncalo

biblioteca.sgoncalo@sescrio.org.br

(21) 2712-3166

Sesc Sao Jodo de Meriti

biblioteca.sjmeriti@sescrio.org.br

(21) 2755-6608

Sesc Teresopolis

biblioteca.teresopolis@sescrio.org.br

(21) 2743-6941

Sesc Tijuca

biblioteca.tijjuca@sescrio.org.br

(21) 3238-2156 - (21) 3238-2157

Sesc Trés Rios

biblioteca.tresrios@sescrio.org.br

(24) 2252-6518

Arquivo pessoal

Iara Souto Costa ¢ bibliotecaria e documentalista, mae de dois e
atua como Analista de Biblioteca na Geréncia de Cultura do Sesc RJ.
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PRESIDENTE DA FEDERACAO DO COMERCIO DO
ESTADO DO RIO DE JANEIRO | FECOMERCIO RJ
Antonio Florencio de Queiroz Junior

DIRETORA REGIONAL
Regina Pinho

DIRETOR DE PROGRAMAS SOCIAIS
Fernando Alves da Silva

DIRETOR ADMINISTRATIVO FINANCEIRO
Luiz Assumpc¢édo Paranhos Velloso Junior

DIRETOR DE INFRAESTRUTURA E ENGENHARIA
Fabio Soares

DIRETOR DE COMUNICACAO E MARKETING
Heber Moura

GERENCIA DE CULTURA

Christine Braga | Gerente

Fabiana Vilar | Coordenadora Técnica
Moisés Nascimento | Analista de Literatura
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Sesc

SERVICO SOCIAL DO COMERCIO - SESC
Administracdo Regional no Estado do Rio de Janeiro
Rua Marqués de Abrantes, 99 - Flamengo

CONSELHO REGIONAL DO SESC DO RIO DE JANEIRO

Presidente: Antonio Florencio de Queiroz Junior
Diretor Regional: Regina Pinho

Efetivos:

Alberto Machado Soares, Alex Bolsas, Andréa Mar-
ques Valenga, Antonio Lopes Caetano Lourenco,
Braulio Rezende Filho, Flavio Luis Vieira Souza, Ger-
mano de Freitas Meiro Valente, Guilherme Braga Pi-
res Neto, Igor Edelstein de Oliveira, José Anibal dos
Prazeres, José Essiomar Gomes da Silva, José Jorge
Ribeiro Gomes, Luiz Edmundo Quintanilha de Bar-
ros, Napoledo Pereira Velloso, Natan Schiper, Oswal-
do Luis Cordeiro Teles, Pedro José Maria Fernandes
Wahmann, Sérgio Neto Claro

Suplentes:

Adelson Vargas da Silva, Antéino de Padua Alpino,
Antonio José Ouvinha Peres Osodrio, Belmiro Car-
los Nunes, Elaine Brito Rodrigues da Silva, Jeronimo
Pereira dos Santos, Jorge Guilnerme Aida Aiex, José
Carlos Corréa, Levi Moreira de Freitas, Maxmilliam La-
moglia de Freitas, Nazra Corréa da Silva Siméao, Nestor
Porto de Oliveira Neto

REPRESENTANTES DO CONSELHO REGIONAL
JUNTO AO CONSELHO NACIONAL

Efetivos:
Antonio Florencio de Queiroz Junior, Natan Schiper,
Pedro José Maria Fernandes Wahmann

Suplentes:
Alberto Machado Soares, Andréa Marques Valenga,
Napoleado Pereira Velloso



Paqueta — revista das artes ¢ uma publicacao se-
mestral guiada pelo desejo de ser uma porta aberta
para os bons ventos da criacdo, do didlogo entre
as artes, as culturas, os saberes e da critica como
forca motriz para a afirmacéo de que nédo ha senéo
beleza nas diferencgas.

Ligada ao projeto Palavra Liquida, do programa
Cultura, do Sesc RJ, a revista tem como propodsito
trazer para o espag¢o publico um lugar de fruicéo
artistica, mas também de debate e de discussédo de
ideias. O contemporaneo, em seus varios rostos,
aponta para a necessidade de reafirmarmos o lu-
gar do pensamento, bem como da valorizagao do
saber, portas essenciais para a transformacao de
mundo e de pessoas.

De circulagdo acessivel, a revista esta disponivel
tanto virtualmente, quanto no impresso. Ela pode
ser retirada em uma das muitas unidades do Sesc
RJ, espalhadas pelo Rio de Janeiro, ou lida direta-
mente no portal institucional. Cada edi¢do parte de
um conceito, uma palavra-tema catalisadora, que
aglutina as variadas colabora¢cdes que temos rece-
bido por meio dos projetos estratégicos do progra-
ma Cultura.

E uma alegria receber vocés em nossa ilha, figuem
a vontade!

Uma publicacéo do projeto %A Lj Ul
A

©Sesc R}, 2024

Todos os direitos reservados e protegidos
pela Lei n. 9.610 de 19/02/1998.

Os textos assinados sdo de responsabilidade dos autores e néo refletem,
necessariamente, a opinido da revista.
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“NAO QUERO SER A UNICA EM UM ESPACO.
QUERO SER CERCADA PELAS MINHAS IGUAIS™

Umo conversa com Ana Maria Gongalves
0 AMORE 0 “ALABE DE JERUSALEM” DOS BATUQUES AO “PAGODE 90"

e por Pamela Carvalho

SIGNOS ANCESTRAIS BAIXA VISKO MONOCULAR, ENVELHESCENCIA E CRIATIVIDADE

com Emanoel Araijo vor Ricardo Aleixo
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