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O pais plural:
diversicdade e
protagonismo negro

O projeto Arte Sesc realiza, desde 1981, exposi¢des e acdes educativas que
ampliam o acesso da populagéo as artes visuais em todo pais. Por meio desta
iniciativa, reafirmamos o compromisso com a misséo institucional de promover
acoes socioeducativas que contribuam para o bem-estar social e a qualidade
de vida dos trabalhadores do comércio de bens, servicos e turismo, de seus
familiares e da comunidade.

Em DOS BRASIS: Arte e Pensamento Negro, o Departamento Nacional
do Sesc, em parceria com o Sesc Rio de Janeiro, evidencia ainda mais a vitali-
dade do pensamento negro na arte brasileira. Com curadoria de Igor Simdes,
Lorraine Mendes e Marcelo Campos, podemos afirmar que se trata da maior
exposicao do pais sob este olhar artistico.

Iniciativa histérica, que reune nesta edicdo 384 obras de 241 artistas
de todos os estados brasileiros, oferece aos visitantes trabalhos em diversas
linguagens, como pintura, fotografia, escultura, instalacdes e videoinstalagdes,
produzidos entre o fim do século XVIII até o século XXI. Abriga, num mesmo
contexto, a perspectiva de diversas geracdes, e, sobretudo, aproxima, por
meio da arte, o alicerce originario das comunidades quilombolas a producao
artistica contemporanea institucionalizada, com sua abrangéncia heterogénea
e multifacetada. Apos sua brilhante inauguracdo em Séo Paulo, Dos Brasis,
um projeto da Rede Sesc de Artes Visuais, continua o seu percurso histérico
agora no monumental espaco do Centro Cultural Sesc Quitandinha (CCSQ)
do Sesc RJ que reafirma a notoriedade desta que tem sido considerada uma
das mais importantes exposicdes do século.

O processo de pesquisa e desenvolvimento desta mostra se deu de
forma colaborativa e contou com a participagédo do Sesc em todos os esta-
dos, no periodo de 2018 a 2023, com atividades presenciais em pelo menos
14 unidades federativas e 40 cidades: Macei6 e Unido dos Palmares (AL),
Cachoeira e Salvador (BA), Brasilia (DF), Anapolis e Goiania (GO), Alcantara
e Sao Luis (MA), Aracuai, Belo Horizonte, Contagem, Diamantina, Ponto dos
Volantes, Sabara e Santana do Aracuai (MG), Ananindeua e Belém (PA), Inga
e Joao Pessoa (PB), Amajari, Boa Vista, Bonfim, Iracema e Rorainépolis (RR),
Rio de Janeiro e Paraty (RJ), Aracaju e Séo Cristévao (SE), Sao Paulo (SP),
Arcoverde, Caruaru, Petrolina, Recife, Tracunhaém e Triunfo (PE) e Natividade,
Palmas, Porto Nacional e Santa Rosa (TO).

Com Dos Brasis, o Sesc promove franca imersdo na producéo artistica
visual negra, por meio de uma compilagéo que valoriza a diversidade estética,
formal e civil de artistas protagonistas do agora. Esta exposi¢do, por mais relevante
que seja, ndo alcanga o legado inesgotavel da diaspora africana pelo Brasil, mas
oferece um estimulo ao continuo reconhecimento da forca do pensamento negro
para a civilizacdo, em qualquer tempo.

José Carlos Cirilo
Diretor-geral do Departamento Nacional do Sesc



Das evidéncias da
arte brasileira

A exposicdo DOS BRASIS: Arte e Pensamento Negro chega ao Rio de
Janeiro, precisamente ao Centro Cultural Sesc Quitandinha, em Petrépolis,
com importancia singular para o cenario das artes brasileiras. Reunindo 384
obras de 241 artistas em quase 4.000m2 de area expositiva, o acervo conta
com pecas de diferentes épocas organizadas em sete nucleos curatoriais que
resgatam e reconhecem a trajetéria da producéao artistica negra no Brasil.

Sua realizacao vai ao encontro das acdes do Sesc RJ, em especial
no seu compromisso com os direitos culturais e a diversidade cultural, pois
valoriza os saberes de diferentes geragcées e compreende a importancia da
multiplicidade de filosofias de vida das comunidades afrodiaspoéricas e dos
povos originarios do nosso pais. A mostra promove o encontro de diversos
atores sociais com o objetivo comum de mediar dialogos e motivar iniciativas
atentas as demandas atuais da sociedade, consciente das suas necessidades
e direitos.

Perante a tantos desafios, DOS BRASIS: Arte e Pensamento Negro -
com curadoria de Igor Simdes, Lorraine Mendes e Marcelo Campos - é peca
fundamental para novas leituras do cenario cultural fluminense, incentivando
a reflexdo quanto aos processos de ocupagéo dos territérios, evidenciando
a producéo artistica intelectual ancestral afrodescendente e valorizando a
trajetéria de personalidades e figuras histéricas negras.

O Sesc RJ soma esforgos junto aos seus parceiros na realizacao de
iniciativas que celebram a diversidade de individuos que nos constituem
socialmente, reconhecendo, assim, a valorizagédo do protagonismo negro e
indigena como agentes estruturais na construcdo de outros Brasis para as
proximas geracoes.

Antonio Florencio de Queiroz Junior
Presidente da Federacéao do Comércio do
Estado do Rio de Janeiro FECOMERCIO RJ
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“Brasil, meu nego, deixa eu te contar,
A histdria que a histdria ndo conta,

O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra™

Uma comunidade preta, de um morro preto, escolhe seu samba, o abraca,
dancga, canta e o transforma em visualidade para o Carnaval do Grupo Especial
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, em 2019. O G.R.E.S. Estagéo
Primeira de Mangueira® levou para a avenida um samba que transcendeu o
tempo e o espaco e rememorou outras narrativas para se compreender um
pais. Do barracdo da Escola sairam alegorias que, ao representarem toda
uma comunidade, cantaram o pais justamente por reconhecer a pluralidade
que o compde e denunciar a falsa ideia de unificagdo nacional e o problema
da historia hegemoénica. Um desfile-manifesto, um enredo-aula, como muitas
outras vezes acontecera num passado que viu passar pela avenida as histérias
de nosses® protagonistas negres como, Chica da Silva’, lya Deta, lya Kala, lya
Nass6®, Na Agotimé®, entre tantas e tantos outros.

1 Curador geral — Doutor em Histdria, Teoria e Critica da Arte pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS). Professor adjunto de Histéria, Teoria e Critica da Arte na
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Pés-doutorando pelo Museu de Arte
Contemporanea da USP (MAC-USP). Fellowship Clark Institut (EUA). Curador-geral de Dos
Brasis, curador convidado de Inhotim para a temporada 2023.

2 Curadora adjunta - Bacharela em Artes e Design e Mestra em Histdria pela Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF), doutoranda em Histéria e Critica da Arte na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Pesquisa a representagcdo do negro e da negritude na
histéria da arte branco-brasileira e os projetos de nagédo. Tem em seu curriculo curadorias
em galerias e instituigdes nacionais e internacionais. E curadora da Pinacoteca de S&o Paulo.

3 Curador adjunto - Doutor em Artes pelo PPGAV da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Professor Associado do Instituto de Artes e dos Programas
de Pds-Graduagao em Artes (PPGARTES) e em Historia da Arte (PPGHA) da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Curador-chefe do Museu de Arte do Rio (MAR).

4 HISTORIA para Ninar Gente Grande. Compositores: Domenico, Deivid, et al. Intérprete:
Marquinho Art’'Samba. Rio de Janeiro: Estagdo Primeira de Mangueira, 2019.

5 Grémio Recreativo Escola de Samba Estagao Primeira de Mangueira.

6 NOTA: O uso da linguagem neutra em textos deste catalogo é de livre escolha dos autores.

7 Chica da Silva (Diamantina (MG) 1736 - 1796).

8 lya Deta, lya Kala, lya Nasso foram trés princesas africanas que teriam fundado o Candomblé

da Barroquinha, em Salvador (BA), no século 18, o primeiro candomblé do Brasil.

9 N& Agotimé (Tendji (Reino do Daomé, atual Benin), séc. 18 — Sao Luis do Maranh&o (MA,
Brasil), sec. 19). Mae do rei Guezo, trazida escravizada para o Maranhao, fundadora da
Casa das Minas.



Dos Brasis que se faz um pais

Contar algumas das histérias que néo figuram nos retra-
tos oficiais em um pais que esconde o sangue “retinto e
pisado atras do heréi emoldurado” é o impulso do projeto
DOS BRASIS: Arte e Pensamento Negro.

Escrever sobre aquilo que ainda esta em tempo de
realizacdo exige um movimento gingado que faz as certe-
zas mais arraigadas em suas estruturas estremecerem.
Por outro lado, muita coisa ja contada, de modo coadju-
vante, ganha aqui o centro dos interesses. Fazemos, nos,
a reinscricdo dos nossos canones. E, ainda que um dia a
exposicao se finde, toda a construcéo e as intencdes que
guiam o projeto se caracterizam pelo movimento: fluxos
de ideias, gestos, afetos, caminhos, conceitos, territorios,
encontros e pessoas. Com essa compreensao, trazemos
alguns elementos constituintes de uma série de acdes que
convidam ao entendimento plural dessa enorme abstra-
¢cdo que nomeamos como Brasil. Acdes que envolvem
ndo s6 a exposi¢cédo, mas a confecgao deste catalogo, um
programa publico e o acompanhamento diario junto a um
programa educativo.

No horizonte, o principio de contar algumas histérias
das artes a partir de um ponto inegociavel: a centralidade
do pensamento negro no campo das artes visuais brasilei-
ras, em diferentes tempos e lugares. Ha aqui o reconhe-
cimento das falhas narrativas de uma histéria da arte que
pode ser chamada de arte branco-brasileira. A afirmacéao
se justifica a partir da observacao do que recorrentemente
encontramos em publicacdes, colecdes, reservas técnicas,
acervos, curriculos e referenciais teéricos. Na esmagadora
maioria das vezes, o que encontramos € uma sucesséo de
discursos que versam sobre brancos, a partir de brancos
e expostos em brancos cubos'® que so reiteram o continuo
esforco de apagamento da presenca preta em um pais
formado por 56% de pessoas n&o brancas.

Basta nos atentarmos para as assimetrias que
caracterizam a sociedade brasileira para compreender
como essas (tentativas de) exclusdes, inclusdes parciais e
modos de representar e ver espelham a estrutura eminen-
temente racista, aliada de um programa visivel para impedir
ao negro brasileiro seu reconhecimento como protago-
nista da invencéo do pais. Talvez por isso tenhamos tido
olhares sobre a arte e a cultura que citaram muito mais
Nina Rodrigues'', médico baiano responsavel por descre-
ver seus encontros com os terreiros de candomblé de
Salvador (BA), do que Manuel Querino'?, historiador e
critico de arte, cuja teoria continua invisibilizada. Para
além das escritas, outras justificativas foram usadas para

10 Refere-se ao termo “Cubo Branco”, empregado pelo critico de
arte irlandés-americano Brian O’Doherty (Connacht (Irlanda), 1928
- Nova York (EUA), 2022) para descrever criticamente o espago
expositivo do museu moderno e da galeria moderna.

11 Raimundo Nina Rodrigues (Vargem Grande (MA, Brasil), 1862 —
Paris (Francga), 1906).

12 Manuel Raimundo Querino (Santo Amaro, 1851 — Salvador (BA),
1923).

10

a néao insercéo do contingente negro nas artes, como a
prerrogativa da qualidade formal, da solidao em estilos
incompreensiveis ou, o que se torna ainda hoje comum,
da insurreicdo que assusta as academias e instituicdes
museais que respondem com a imediata exclusdo e com
o apagamento de trajetorias como a de Estevao Silva'®,
pintor, formado nos Liceus de Arte, que enfrentou o
Imperador Pedro Il, recusando o prémio da Exposicao
Geral de Belas Artes em 1879.

A partir dessa compreenséo, o Sesc convida, entdo, em
2019, os curadores Hélio Menezes e Igor Simdes para
desenharem, conceitualmente, o que se tornaria essa
exposicao nacional. A mostra vai circular pelo pais e tem
a sua primeira montagem no Sesc Belenzinho. Para reali-
zacéao do projeto, entao, duas frentes metodolégicas séo
abertas: pesquisas in loco em diferentes regides do Brasil,
com a participacdo do Sesc em cada estado, voltadas para
a escuta e o aprendizado com diferentes artistas negres, e,
em outra parte, um novo programa de residéncia artistica,
nomeado como Pemba: Residéncia Preta

A residéncia contou com mais de 450 inscrites e
selecionou 150 residentes, todes pretes. Foram observa-
das também as questdes de género e o recorte geogra-
fico para além da recorrente concentragcdo no Sudeste.
Elus se dividiram em cinco grupos, orientades por artistas
de destaque na geragédo contemporanea da arte preta.
Ariana Nuala, Juliana dos Santos, Rafael Bqueer, Renata
Sampaio e Yhuri Cruz conduziram a série de encontros
que previam também aulas abertas com nomes como
Kleber Amancio, Rosana Paulino, Rosane Borges, Renata
Bittencourt, Renata Sampaio e Denise Ferreira da Silva.

A Pemba e a premissa da escuta eram a resistén-
cia a qualquer ideia de inventario, mapeamento, cata-
logacao ou outro termo que reafirmasse a iniciativa
colonial da chegada, recolhimento e exposicdo. Uma
marca reunia os dois procedimentos: a indissociabili-
dade entre o que seria uma curadoria educativa e uma
curadoria artistica de uma exposicao. Ou seja, foram
ouvidas as mais variadas formas de contato com a arte,
desde o préprio resultado artistico em obras e trabalhos
até os ampliados sentidos da experiéncia de contato,
estudo e educacéo. Borradas essas fronteiras, o projeto
Dos Brasis tem como pressuposto um desenho curato-
rial que expresse essa vontade.

Em 2022, o antropoélogo Hélio Menezes assumiu
como um dos curadores da proxima edicao da Bienal de
Sao Paulo, com abertura prevista ainda neste ano. Com
isso, Igor Simdes passou a ocupar o lugar de curador-ge-
ral do projeto Dos Brasis. Na nova organizagéo da equipe,
mais quatro curadores foram convidades: Lorraine Mendes
e Marcelo Campos e, para a curadoria educativa, Jordana
Braz e Janaina Machado. Além de Weslei Chagas, como
assistente de curadoria, Bruna Vitorino, Rodrigo Lopes,

13 Estévdo Roberto da Silva (Rio de Janeiro, 1844 — 1891).



Elidayana Alexandrino e Jéssica Hipoélito como pesquisa-
dores do educativo. Um time preto, como a imensa maioria
da equipe envolvida no projeto.

Compreender historias na arte e da arte a partir do pensa-
mento e da criacéo artistica pretos é também retirar do
campo de acéo hierarquizagdes que tiveram no terreno da
arte branco-brasileira sua origem e sua funcéo. Categorias
como “ingénuo”, “naif” e “espontaneos”, em oposi¢éo a
um principio de erudigdo e nocdo modernista, que na
maioria das vezes é sin6nimo de arte des pobres - 0 que
no Brasil é sindnimo de pretes. S6 mesmo qualquer tipo de
perversidade se recusaria a ver em Maria Auxiliadora™ um
incontornavel discurso sobre a modernidade no século 20.

Outro ponto: a premissa de uma narragdo que
tomasse a cronologia, o estilo ou qualquer outra nocéao
que apontasse exatamente para os agrupamentos das
histérias candnicas eurocentradas também néo era uma
opcéao. Em seu lugar, pensamos e trabalhamos com a ideia
de constelagdes: encontros, aproximacgdes e distanciamen-
tos entre diferentes proposicdes que compdem por vezes
dissonancias, dando a ver suas particularidades e suas
possiveis conexdes. Importante salientar que sob o rétulo
“arte preta” ndo cabera qualquer mecanismo de juncéo
formal, estilistica ou estética. Ao contrario, serdo necessa-
rios novos termos, outros modos de nos olharmos, como
propdem, por exemplo, a escritora Conceicéo Evaristo'®
em suas “escrevivéncias”, ou mesmo as “afrografias” da
poeta e dramaturga Leda Maria Martins'®. Sabemos todes
que a nocéo de presente, passado e futuro na perspectiva
diaspodrica que herdamos é algo que parte da convivéncia
entre diferentes temporalidades, e ndo de uma artificial
sucesséo temporal ou estilistica. Sankofa, movimento da
pedra de Exu, Aruanda, reino encantado nas umbandas,
sdo0 muito mais préoximos de nossas experiéncias.

Ainda assim, algumas categorias estdo em nosso
horizonte, configuradas em nucleos: o enfrentamento
da historia candnica da arte brasileira, com ampliagdes
da linguagem, no que nomeamos Romper; a represen-
tacéo de brancos a partir de olhos pretos, em oposicao
a eterna objetificacdo do corpo negro, o Branco Tema;
a justaposicdo de nédo figuracéo a crescente visibilidade
do figurativo, configurando o que chamamos de Negro
Vida; a centralidade das mulheres na histéria preta da arte,
as Amefricanas, nas estratégias de enfrentamentos dos
sistemas da arte; as experiéncias fundantes e referenciais
em ampliadas cosmovisdes, que denominamos Baoba; e
a sempre presente reinvencao dos nossos encontros nos
aquilombamentos, nos movimentos sociopoliticos, no lazer,
na festa, que denominamos Organizacao Ja em tudo, a
consciéncia da luta, pois cotidianamente nossas conquis-
tas ultrapassaram as barreiras do racismo, da subjugacéo,

14 Maria Auxiliadora da Silva (Campo Belo (MG), 1938 — Sdo Paulo
(SP), 1974).

15 Conceigéao Evaristo (Belo Horizonte (MG), 1946).

16 Leda Maria Martins (Rio de Janeiro (RJ), 1955).

da subalternidade, nos impulsionando a agir em Legitima
Defesa. Em todo o projeto, focamos no maior alcance
possivel de artistes e no equilibrio entre diferentes regides
dos Brasis na busca de algum esbogo nédo apenas das
nossas semelhancas, mas também das nossas diferencas.

Dos Brasis, enquanto projeto expositivo, se
pretende uma exposicéo historica, mas néo tem o intuito
de esgotar o debate a partir da selecao de algumas figu-
ras artisticas, escapando assim do gesto colonialista de
mapear. Além disso, o que propomos séo varias formas de
acesso as escritas que nos ponham em jogo, reescrevam
e até invalidem nossas premissas, no intuito de conceber-
mos um coro que nao se tece apenas na harmonia, mas
também no conflito e na discordancia, que nos retiram
da ideia de uniformidade essencializada, muitas vezes
evocada para mais uma vez nos levarem nosso direito a
humanidade, expressa, também, no direito & contradicéo.

11



Tiago Sant’Ana (Santo Antonio de Jesus, BA, 1990)
Alegoria retomada (lva com cetro e Sankofa), 2023
12 Acrilica sobre tela. 285 x 190 cm. Colegao do artista. Foto: Marcio Lima



Heitor dos Prazeres (Rio de Janeiro, RJ, 1898-1966)
Sem titulo, 1944

Oleo sobre cartdo colado em madeira. 39 x 26 cm
Colegao Rafael Moraes
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Acervo da Laje: Fernando Queiroz
(Salvador, BA, 1972)

Sem titulo, sem data

Mosaico em ceramica. 55 x 38 x 2 cm.
Acervo da Laje - Salvador, BA

Ladinidacdes
amefricanas como
trago peclagoégico

Janaina Machado'

A elaboracéo da curadoria educativa® do projeto DOS BRASIS: Arte e Pensamento
Negro comecou em 2022, a partir de pesquisas educativas assentadas no dialogo
com artistas negras, negros e negres de diferentes regides do pais.

Partindo da centralidade que abrange as artes visuais em conexao com
a historia afro-brasileira, a pesquisa buscou explicitar dinamicas complemen-
tares as premissas propostas pelo pensamento curatorial.

O projeto curatorial realizou acdes formativas e atividades publicas em
varias cidades, focalizando as artes visuais e a comunidade artistica negra
(educadores, intelectuais, artistas, pensadores, curadores).

Essas acdes foram conformadas a partir da acdo Pemba: Residéncia Preta,
permeando os temas: Historias da Arte; Curadoria e Raga na Arte Brasileira; Os
Educativos como Plataforma de Pensamento sobre Arte e Racializacéo; Arte
Brasileira, Racializacao, Dissidéncias e Mulheres Negras e Arte Contemporanea.

Para estreitar relacées com o escopo curatorial, o projeto educativo foi
cavando espacos de alinhamentos pedagogicos. Riscando e entrecruzando
novas pesquisas, indagacdes e olhares, com o objetivo de provocar mais
perguntas em torno da histéria das artes no Brasil.

Sem a pretensdo de responder as provocacdes que o pensamento
curatorial mobiliza em sua pesquisa, mas objetivando adicionar mais pergun-
tas, propondo novas relacdes do ponto de vista educativo, chegamos a
novas possibilidades.

Como resultado dessa teia de relagdes e perspectivas, € gerado o
primeiro produto de mediagédo em torno da exposigao. Nasce um material
educativo, fruto das experiéncias acumuladas que cercam essas pesquisas.
Nesse material, é articulada a apresentacéo de textos que abrem didlogos com
aspectos da histoéria afro-brasileira, com a reproducéo de obras de artistas
de diferentes cidades brasileiras e com propostas educativas que podem ser
aplicadas em qualquer contexto de educacéo.

Ja no contexto de 2023, a pesquisa educativa injeta uma nova camada
as investigagdes anteriores, realizadas no curso de 2022. Adiciona-se a nogao
de ladinidades amefricanas, ideia-chave inspirada no pensamento critico da
antropologa e intelectual negra Lélia Gonzalez®

1 Mestre em Estudos Etnicos pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), com a pesquisa
Radiografias Epistémicas: Poéticas Politicas Negras na Bienal de Sdo Paulo no Programa
de Estudos Etnicos e Africanos-Pés Afro. Desenvolve pesquisas e consultoria no campo dos
estudos das relagbes étnico-raciais em instituigdes culturais a partir do eixo da mediacao
cultural, arte e educacgéao.

2 Sob a curadoria educativa da pesquisadora e educadora Jordana Braz, com a colaboragéo
dos educadores e pesquisadores Bruna Vitorino, Elidayana Alexandrino, Jéssica Hypolito
e Rodrigo Lopes.

3 Lélia de Almeida Gonzalez (Belo Horizonte (MG), 1935 — Rio de Janeiro (RJ), 1994).

15



Em termos do pensamento afiado de Lélia Gonzalez*,
a nossa formagéo histérico-cultural é marcada pela africa-
nidade. Lélia fala em uma América Africana, cuja latinidade,
por inexistente, teve trocado o T pelo D para, ai sim, ter o
seu nome assumido com todas as letras: Améfrica Ladina
(“ndo é por acaso que a neurose cultural brasileira tem no
racismo o seu sintoma por exceléncia”)®.

Vislumbrando agregar mais um caminho na encru-
zilhada de pontos de vistas em relacédo ao par arte e
pensamento negro sob a 6tica da pesquisa educativa, é
lancada a ideia-chave ladinidade amefricana como lugar
para se estabelecerem relacdes a partir das culturas
negras, tendo em vista os tracos pedagogicos constituin-
tes dessas culturas.

Partindo da premissa da ladinidade amefricana
enqguanto legado de resisténcia cultural, constata-se nao
ser de hoje que a comunidade negra, assim como 0s
povos originarios, tem reexistido e reagido a toda essa
artilharia de violéncia colonial, que se apresenta fisica e
simbolicamente. Soma-se a isso 0 exemplo da experiéncia
educacional multicultural® realizada em outros tempos,
como foi o caso do projeto Mini Comunidade Oba Biyi’,
em funcionamento entre meados das décadas de 1970 e
80, no terreiro llé Axé Op6 Afonja, em Salvador. Fincada na
cultura afro-brasileira, a agéo foi encabegada pelo sacer-
dote, artista e lideranca intelectual Mestre Didi® e dire-
cionada ao atendimento da populagéo infantil do terreiro.

Ha que se ressaltar as inUmeras iniciativas do nosso
tempo presente, articuladas no campo educacional a partir
de escolas, coletivos universitarios, cursinhos pré-vestibu-
lares, programas formativos, e também as acdes organiza-
das no contexto das artes visuais a partir da organizacéo
de seminarios, cursos, exposi¢cdes e reflexdes criticas
agenciadas pela comunidade artistica negra, com a faci-
litacdo de curadores, criticos, pensadores, coletivos, artis-
tas e educadores etc.

Articulagées fortalecidas em torno da ladinidade
amefricana enquanto praxis se fazem presentes e conti-
nuas na diversidade de producdes imbricadas em todos
os campos do conhecimento.

Saberes e conhecimentos de base ladino-amefri-
cana tém sido praticados e traduzidos em experiéncias
educacionais, religiosas, politicas, estéticas, performaticas,

4 GONZALEZ, Lélia. Por um Feminismo Afro-latino-americano. RIOS,
Flavia; LIMA, Marcia (org.). Rio de Janeiro: Zahar, 2020 . E-book
(ndo paginado).

5 GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade.
In: RIOS, Flavia; LIMA, Marcia (org.). Por um Feminismo Afro-latino-
americano. Rio de Janeiro: Zahar, 2020. (Cap. A categoria...).

6 MOLINA, Thiago dos Santos. Relevancia da Dimensdo Cultural
na Escolarizaggdo de Crian¢as Negras. 2011. 242 f. Dissertagéao
(Mestrado em Educacéo) — Faculdade de Educacéao, Universidade
de Séo Paulo. Sdo Paulo, 2011. Disponivel em: https://www.teses.
usp.br/teses/disponiveis/48/48134/tde-04072011-153413/publico/
THIAGO_DOS_SANTOS_MOLINA.pdf. Acesso em: 16 jun. 2023.

7 Refere-se ao nome atributivo de Xangd da Mae Menininha, funda-
dora do IIé Axé Op6 Afonja (O rei nasce aqui).
8 Deoscéredes Maximiliano dos Santos (Salvador (BA), 1917-2013).
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ludicas, corpoéreas nos mais diversos contextos da expe-
riéncia social negra brasileira e diasporica.

Em conformidade com o pensamento de Lélia
Gonzalez, nota-se que as marcas, os tragos amefricaniza-
dos, expressam a forga criativa que permeia as estruturas
da formacéo cultural brasileira, reverberando resisténcias
ressignificadas nos modos de produzir arte, educacéo e
pensamento critico.

Sob esta ética, a publicagédo assume o tom acen-
tuadamente contraepistemicida. A ideia de epistemicidio
traduz as maneiras como se anulam, desqualificam, infe-
riorizam os conhecimentos, saberes e epistemes de povos
historicamente subjugados. O traco epistemicida consiste
em um processo persistente de producado da indigéncia
cultural: pela negacéo ao acesso a educacéo, sobretudo
de qualidade; pela produc¢éao da inferiorizagao intelectual;
pelos diferentes mecanismos de deslegitimacao do negro
como portador e produtor de conhecimento e de rebaixa-
mento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/
ou pelo comprometimento da autoestima pelos processos
de discriminagao correntes no processo educativo, como
bem apontado pela filosofa e ativista Sueli Carneiro®.

Ou seja, o campo das artes e da educagcéo néo
estdo imunes as estratégias epistemicidas praticadas no
tecido social. Pois sdo campos em disputa e, sendo assim,
as relagdes de poder sao refletidas nessas areas.

Nesse contexto, o intuito € endossar as provoca-
¢oOes criticas e pedagodgicas colocadas pela arte e pelo
pensamento negro, partindo do pressuposto de que o
papel da arte ndo é apresentar respostas, mas suscitar
aberturas para perguntas e reflexdes.

Frente aos caminhos de entrecruzamentos possi-
veis, a aposta é na concep¢ao da educagdo como pratica
engajada, no sentido proposto pela pedagoga e filésofa
negra estadunidense bell hooks (Hopkinsville,1952 — Berea
(KY, Estados Unidos), 2021)'°, que nos ensina a neces-
sidade de alinhar o agir e o refletir para transformar e
modificar o mundo e as relacdes.

Sob essa concepg¢éo, o trabalho com a educagéo
engajada é voltado para a transformacéo, no sentido de
desafiar dinamicas que reforcem sistemas de dominacéao
e parcialidades. Assim, sem o investimento em posturas
pedagogicas desafiadoras, o agir e o refletir sdo neutraliza-
dos diante de qualquer transformacéo para o bem comum
da coletividade.

9 CARNEIRO, Sueli. A Construgao do Outro como N&o-ser como
Fundamento do Ser. 2005. 339 f. Tese (doutorado em Educacéo)
- Filosofia da Educagao, Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo.
Disponivel em: https://negrasoulblog.files.wordpress.com/2016/
04/a-construc3a7c3a30-do-outro-como-nc3a3o-ser-como-funda-
mento-do-ser-sueli-carneiro-tesel.pdf. Acesso em: 9 jun. 2023.

10 A autora desenvolve essa reflexao em HOOKS, Bell. Ensinando
a Transgredir: A educagao como pratica da liberdade, Tradugéo:
Marcelo Brandao Cipolla. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2013. 288
p. Titulo original: Teaching to Transgress.
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QUILOMBO DO CAMPINHO

Nelba Brasilica (Rio de Janeiro, RJ, 1964)

Cesto Fruteira, 2021

Taboa. 33 x 33 x 12 cm. Colegao Polo Sociocultural Sesc Paraty. Foto: Bruno Ledo









Rosana Paulino (Sdo Paulo, SP, 1967)
Geometria a Brasileira: Verde N. 2, 2022

Colagem, monotipia e acrilica sobre tela.

170 x 294 cm. Colegao Magnus Lima
Foto: Bruno Leéo

clos brasis: Para
historias da arte que
sejam brasileiras

de fato, ou A farsa
da arte branco-
brasileira, ou Os
Negros estao aqui

Igor Simoes'

O titulo é longo. Talvez isso expresse as tantas dimensdes desejadas por
esse projeto.

Séo tantas. Foi e € uma ambic&o: provar que os artistas negros estéo
aqui, sempre estiveram e sempre estarao.

Em muitos escritos anteriores, fiz mengéo a faixa do coletivo Frente 3 de
Fevereiro, que se estendia sobre a fachada do Museu de Arte de Sao Paulo-
Assis Chateubriand (MASP). A acao fazia parte da exposicao Histdrias Afro-
atldnticas, de 2018. Ali se lia a aguda pergunta: Onde onde estao os Negros?”

Muito além das poucas respostas que os circuitos da arte produziram
para esse preciso questionamento, tenta marcar a indiscutivel presenca do
pensamento poético conceitual de negres brasileires nas artes produzidas
no pais.

Ao construir uma exposicao, ndo sabemos as milhares de vidas que ela
tera, a partir dos olhos dos seus mais diferentes publicos. Fica entdo o desejo
de que algumas premissas sejam alcan¢adas. Mas ndo saberemos.

Um dos motivos que nos levam a duvidar da realizacdo dessa ambicéao
esta no fato de que essa exposi¢cdo acontece em um pais onde a minoria
branca ainda da as cartas nas definicdes artisticas de uma nacao com maioria
absoluta de corpos negros.

Essa formulacéo néo é recente. Pelo contrario, ela construiu uma mira-
gem: a ideia de uma arte produzida pela branquitude como sustentaculo de
uma tal “Arte Brasileira”. No entanto, sera que esse termo de fato faz sentido
nesse contexto?

1 Doutor em Histéria, Teoria e Critica da Arte pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Professor adjunto de Histéria Teoria e Critica da Arte na Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul (UERGS). Pés doutorando pelo Museu de Arte Contemporanea da USP
(MAC-USP). Fellowship Clark Institut (EUA). Curador-geral de Dos Brasis, curador convidado
de Inhotim para a temporada 2023.
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Como é possivel que a tal arte brasileira, absoluta,
tenha por si e pelos seus agentes historicos construido
suas narrativas gerando uma imensa maioria de outros
que foram nomeados e hifenizados, como aconteceu com
a arte que foi classificada, esquadrinhada e fragilmente
apontada como Afro-Brasileira?

Ora, os proprios estudos da branquitude nos dao
algumas pistas:

Abrindo parénteses, diria que grupos nao brancos
reivindicam suas ancestralidades cultural e biolo-
gica numa estratégia politica. O objetivo € minimizar,
ou abolir, as desigualdades sociais em consequén-
cia do racismo. Esse é o caso da hifenizagdo negra,
da nomeacéo afro-brasileiro. Ao hifenizar-se, o
branco ndo possui a mesma necessidade. Pode
hifenizar-se por reacao a hifenizacdo nao branca.
Em outras palavras, a hifenizacéo branca [...] pode
ocorrer quando o branco se sente injusticado,
devido as politicas de acéo afirmativa em favor dos
negros, por exemplo.[...]?

O autor traz um ponto interessante para meditarmos e
nos lanca diretamente aos sentidos do hifen no uso da
linguagem associado ao poder da branquitude: hifenizar é
minimizar, fazer desaparecer o outro, em nome da manu-
tencéo dos seus privilégios. O hifen s6 aparece para os
brancos quando se sentem ameacadissimos, seja entre
si ou, como mais comumente acontece, pelos grupos
que foram hifenizados. No caso negro, essa estratégia
vai desde a colonizagéo, passando pelo haitianismo, até
as politicas publicas voltadas a nossa populacéo.

Mas voltemos a questao primeira: podemos de fato
usar, confiantes, o termo “arte-brasileira”? N&ao! N&do neste
momento. Prefiro, politicamente e estrategicamente, assu-
mir a marcacéo da branquitude, como pessoas racializa-
das e, assim, falarmos da arte produzida por ela como a
arte branco-brasileira (estudos como o do jovem pesqui-
sador negro Rafael Dantas vém tensionando mesmo essa
grafia e trazendo a ela o nosso conhecido hifen).

Prefiro estar com Abdias do Nascimento?, que nos
lanca para a clara nogao de que

sem excecdo, tudo o que sobrevive ou persiste da
cultura africana e do africano como pessoa no Brasil
é a despeito da cultura branco-europeia dominante
do ‘branco’ brasileiro e de uma sociedade que ha
séculos domina o pais“.

2 MULLER, Tania Mara Pedroso; Cardoso, Lourenco (org).
Branquitude: Estudos sobre a ldentidade Branca no Brasil.
Curitiba: Appris, 2017. p. 191.

3 Abdias do Nascimento (Franca (SP), 1914 - Rio de Janeiro (RJ),
2011).
4 NASCIMENTO, Abdias do. O genocidio do Negro Brasileiro:

Processo de um Racismo Mascarado. 4. ed. Sao Paulo, SP:
Ipeafro; Perspectiva, 2020. p. 23.
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De fato, a arte branco-brasileira se fez a mais presente
nas definicdes equivocadamente candnicas do que seriam
a arte e a historia da arte no pais. Ela se fez presencga
incontestavelmente macica nas coleg¢des institucionais
e privadas, nas escolhas curatoriais, na constituicao de
critérios de validacéo.

Ainda, e gravemente, essa foi e ainda é a cor dos
seus gestores, conselhos, equipes. Mais uma gravidade:
uma continua formagéao de criticos, historiadores, pesqui-
sadores das mais diferentes areas das artes visuais, bran-
cos, utilizando brancos e autores eurocentrados para criar
a lente com a qual olham para os seus “outros”.

As categorias de enquadramento da arte no Brasil,
atravessadas por doxas europeias, em grande parte
modernistas, estabeleceram termos hierarquizantes como
“arte popular”, “espontanea”, “ingénua” (ou no francés, tao
prestigiado por essa mesma intelectualidade: naif).

Assim, ao pensar a arte e a histéria da arte no Brasil,
ha de se ter em mente o que nos diz Beatriz Nascimento,
quando de forma precisa nos alerta que “Histdria do Brasil
foi uma histéria escrita por maos brancas”™.

A autora também se faz ecoar nos procedimentos
necessarios com o fim de escrevermos de fato sobre a
arte e a historia da arte produzidas no Brasil:

Nao aceito mais nenhuma forma de paternalismo,
especialmente intelectual.

Como o jovem branco, eu adquiri instrumentos para
o meu conhecimento através do estudo da Historia,
na qual acredito totalmente. Sdo instrumentos adqui-
ridos na cultura branca ocidental, portanto nada
deixo a dever a ele® (NASCIMENTO, 1974a, p. 98)

As pesquisas, viagens, conversas, visitas a ateliés, realiza-
das ao longo do processo curatorial de Dos Brasis, séo
armas incontestes para a queda dessas noc¢oes, ainda
presentes em alguns resistentes historiadores, intelectuais
e mesmo curadores. Tornou-se incontornavel a assuncgéo
de que termos como esses sdo, no Brasil, sinbnimos de
arte produzida por pobres, pretos e indigenas. Afinal, como
teria sido classificada uma pintura repleta de bandeiras de
festas juninas, ou de fachadas planificadas de um casario
brasileiro, se essa fosse a pintura de uma mulher negra?
N&o se trata aqui de desqualificar a producéo de artistas
brancos, e sim de colocar em evidéncia como ndo séao
neutras essas classificagcdes e como, na enorme maioria
das vezes, elas sdo externas as obras.

O que encontramos, ao longo das investigacdes
nos estados que constituem este assimétrico pais, foram

5 RATTS, Alex. Introdugao para Nascimento, Beatriz. Uma histd-
ria Feita por Maos Negras: Relagdes Raciais, Quilombos e
Movimentos. Rio de Janeiro: Zahar, 2021. E-book (ndo paginado).
Cap. Introdugao.

6 NASCIMENTO, Beatriz para Nascimento, Beatriz. Uma histdria Feita
por Maos Negras: Relagdes Raciais, Quilombos e Movimentos. Rio
de Janeiro: Zahar, 2021. E-book (ndo paginado).Cap. 1. (Trabalho
original publicado em 1974).



sofisticadas elaboracdes poéticas produzidas nas diferen-
tes regides do Brasil. Cabe uma anotacéo: a arte branco-
-brasileira é também, majoritariamente, sudestina. Isso se
tornou ainda mais evidente na participagao dos artistas,
educadores e pesquisadores que constituiram a Pemba:
Residéncia Preta. Vozes de todas as geografias brasileiras
compuseram um cenario muito mais vibrante para a produ-
céo artistica, curatorial e educativa do pais, indo além dos
seus propalados eixos geograficos, tidos como centrais.

Os trabalhos apresentados em Dos Brasis explo-
dem qualquer tentativa de aprisionamento (e esse termo
ndo esta aqui inocentemente) da producéo artistica preta
a uma unica e generalizada chave.

Pelo contrario, os mais de 240 artistas, do século
18 ao século 21, que constituem essa tdo saturada expo-
sicaéo, sdo uma demonstragao inequivoca dos diferentes
caminhos escolhidos em elaboragdes que unem a singu-
laridade e o didlogo com as mais diferentes tradicdes
artisticas, sejam elas negras... ou brancas!

Em DOS BRASIS: Arte e Pensamento Negro,
encontramos desde Mestre Valentim” até os artistas
comissionados pelo projeto, aportando uma série de
escolhas formais, de linguagens e meios, procedimen-
tais, tematicas e nao tematicas, que demonstram que
uma nocéo de arte brasileira sem suas participacdes
so6 fez redundar em uma estoria fragil, precaria, magra,
incompleta.

Como esses artistas, nossos intelectuais de primeira
linha nos ajudaram a elaborar os caminhos conceituais
presentes nessa proposicdo. Nao haveria Dos Brasis
(ousaria dizer, nem mesmo Brasil) sem os pensamentos
pretos de Beatriz Nascimento, Lélia Gonzalez, Abdias do
Nascimento, Guerreiro Ramos, Luiz Gama. Sujeitos que
refundam um pais mais préoximo da sua maioria negra.

Ha ainda a presenca de uma figura tdo complexa
e contraditéoria como definidora dos muitos caminhos
tomados aqui. Obviamente, estou me referindo ao agora
encantado Emanoel Araujo®. Esse artista que construiu
uma poética unica e foi muito mais longe do que as expec-
tativas violentas que recaem sobre o artista negro. Cabe
dizer: negro, nordestino e gay.

Esse curador, o primeiro negro brasileiro em tal
posicdo a ter projegcdo nacional e internacional, e que
entregou ao Brasil aquela que é, até agora, a mais impor-
tante contribuicdo para o pensamento negro nas artes
visuais deste pais: a exposicao A Méo Afro-brasileira, em
1988. E inegavel que Dos Brasis é um orgulhoso herdeiro
daquela mostra, que estabeleceu a autoria negra como
critério e que trouxe aquela que até hoje é a maior reuniao
em longo arco histérico da producéo artistica de pretes
brasileires, inscrevendo — apesar das criticas — definitiva-
mente a cor fundante do pensamento artistico brasileiro

7 Valentim da Fonseca e Silva (Serro (MG), 1745 - Rio de Janeiro
(RJ), 1813).

8 Emanoel Alves de Araujo (Santo Amaro (BA), 1940 - Sao Paulo
(SP), 2022).

desde o século 17 até aquele final da conturbada década
de 1980.

Emanoel e sua arte. Emanoel e sua colecéo.
Emanoel e a reconstrucdo da Pinacoteca do Estado de
Séao Paulo. Emanoel e a criacdo do Museu Afro Brasil.
Emanoel e suas contradi¢cdes. Suas vidas sdo tantas e,
por vezes, tdo dissonantes, que ele s6 poderia ser, em
nossa exposi¢cdo, um enorme Baoba. Um Baob4d, cons-
truido pelas suas proprias maos de forja, paira sobre um
dos nucleos de Dos Brasis, chamando a meméria o tanto
que foi sua existéncia nas definicées da arte preta produ-
zida no Brasil. Jamais saberemos o que ele diria da nossa
exposicao. De 14, poderia vir orgulho ou indiferenca. Mas
essa duvida também fazia parte do personagem, criado
pelo nordestino preto e gay, para existir em um contexto
tomado pela branquitude.

Ha muito que nao esta aqui. Artistas histéricos e
contemporaneos que por muitos motivos nao estao nesta
exposicdo. Pensadores pretos de diferentes tempos que
estdo ausentes. Mas talvez este seja um dos pontos mais
importantes: a presengca do negro em estado de vida néao
se esgota na constituicao de uma arte legitima deste pais.
Restam também as expectativas de que os artistas aqui
trazidos ndo tenham que ser, recorrentemente, nomes
presentes apenas em mostras que trazem a marca racial
negra como moldura curatorial. H4 também de se conso-
lidar a presenca de artistas negros nas discussodes inter-
nacionais sobre arte afro-diaspoérica, posto que a maioria
dessas producdes ndo necessariamente se esgotam tendo
o contexto territorial brasileiro como referéncia, mas se
encontram com toda uma série de criagbes marcadas pela
fluidez das herancas do Atlantico. Por fim, fica a provo-
cagao: quer o Brasil uma arte legitimamente brasileira?
Se sim, que esses nomes sejam matéria de estudo para
qualquer profissional que se coloque a tarefa de pensar
as artes visuais deste pais. Qualquer outro caminho sé
pode resultar na continuidade de uma arte brasileira sem
Brasil. Sem Brasis.
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Refazendo o
cohceito de ficgao

Marcelo Campos'

Recentemente, tive coragem de dizer para duas grandes escritoras negras da lite-
ratura brasileira: “O que vocés fazem néo é ficgcdo”. Ana Maria Gongalves, autora de
Um Defeito de Cor, ficou interessada e, depois de refletir um pouco, devolveu: “Sim,
talvez”. Eliana Alves Cruz, autora de Aguas de Barrela, foi mais enfatica, dizendo
que se néo fosse ficcdo, sob o meu ponto de vista, eu que tentasse explicar, pois
ela tinha outros interesses, quase me dizendo “Tenho mais o que fazer”.

O fato é que nossas histérias, as histérias do povo negro, e os modos
e métodos como as aplicamos as nossas vidas nos salvaram e nos adoece-
ram. Poderiamos ter a postura de remoer as dores. E qualquer narrativa viria
marcada de autorreferencialidades diretas ou indiretas, como um carma, um
odu?, um destino a ser desfeito, despachado, sacudido constantemente: “cantar
para subir”3. Ou seja, mesmo sem termos tido contato direto com a parte da
nossa familia que passou pelo trauma da escravizagéo, esse padecimento é
atualizado, dia a dia, pela heranca do racismo. Trata-se de um fator de nega-
tivagdo a ser sempre desfeito, ao mesmo tempo, pelas oragdes e banhos de
erva ou pelas exigéncias legais, caminhos fundamentais para a saude psiquica
do povo preto. Sobre isso, o fildsofo camaronés Joseph-Achille Mbembe alerta
para o fato de que precisamos reinventar os termos, os métodos, pois “o novo
mundo pés-colonial” ndo imitara ou reproduzira “aquilo que fora realizado alhu-
res™. Ou seja, a arte sera um dos modos de lidar com as feridas e as curas,
junto as lutas por direitos, as reparagdes histéricas, as reescritas dos fatos.

Achille Mbembe afirma que o grande trauma perpetrado pela diaspora
negra foi o de desfazer lacos e comunidades. E complementa dizendo que
“a descolonizagcédo é um evento cuja significacédo politica essencial residiu na
vontade ativa de comunidade”s. Fazer Dos Brasis ¢, de todos os modos, um
fazer comunitario orientado por l6gicas de sentido cujos albuns e registros
familiares — que na Europa podem recuar ao século 17, em pinturas, docu-
mentos e brasdes —, para nés, mal chegam ao século 19. Muitas de nossas
comunidades, de nossas herancas, ndo pertenceram unica e exclusivamente
ao estatuto de um parentesco consanguineo ou estilistico, na vida e na arte.
Ao contrario, ha ancestrais divinizados, e, como em alguns lugares da Africa,
nos sobrou a bela vinculacdo de parentesco aos irméos das igrejas e aos

1 Doutor em Artes pelo Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais (PPGAV) da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Professor Associado do
Instituto de Artes e dos Programas de Pds-Graduagao em Artes (PPGARTES) e em Histéria
da Arte (PPGHA) da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Curador chefe do
Museu de Arte do Rio (MAR).

2 O sistema de adivinhagdo nomeado de Ifa se baseia em 16 histérias que podem ser combi-
nadas em 256 outras. Cada histéria corresponde a um Odu, um sinal que se adquire ao
nascer mas que sera, constantemente, renovado durante a vida de uma pessoa.

3 Nota da edicao: giria usada para se referir ao ato de descarregar os ambientes.

4 MBEMBE, Achille. Sair da Grande Noite: Ensaio sobre a Africa descolonizada. Petrépolis:
Vozes, 2019 (Africa e os africanos), p. 11.

5 MBEMBE, Achille. Sair da Grande Noite: Ensaio sobre a Africa descolonizada. Petrépolis:

Vozes, 2019 (Africa e os africanos), p. 10;
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parentes de santo, sabendo-nos descendentes de deuses
e deusas bantos, nagos, jejes.

Somos todos parentes (ara), como se autoprocla-
mam as comunidades indigenas. Ar4, palavra que designa,
concomitantemente, corpo, parente e raio. Ouvimos e
lemos que determinados negros que viveram na Bahia
foram da linhagem direta de Xang6, por exemplo®. Entao,
quando contamos aos nossos a histéria do rei de Oid’,
estamos contando os fatos biograficos de nossa genea-
logia, dos ara orun (parentes do firmamento). Aqui, entao,
sera necessario refundar a prerrogativa da ficcdo que se
opde de modo dicotémico a uma néao ficcao, caracterizada
pela maior ou menor proximidade com a verdade. Os senti-
dos magicos e misteriosos sempre nos acompanharao.

Juan José Saer, escritor argentino que estudou as
diversas vertentes da ficcéo, afirmou que “ao ir em dire-
¢ao ao nao verificavel, a ficgcdo multiplica ao infinito as
possibilidades de tratamento”®. Sim, podemos seguir este
“infinito”, cuja metafora em ioruba pode ser descrita por
fururu (o firmamento), local comandado por Oxala, senhor
do espaco celeste. Saer segue em sua anélise dizendo
que a ficgdo “néo é, portanto, uma reivindicacéo do falso”,
mas uma forma inevitavel de mistura entre “o empirico e o
imaginado”. Quem disse que um fato que néo absorve o
estatuto da verdade nao pode ser “verificavel” empirica-
mente? Arrepios, transes, pressentimentos, intuicdes, coin-
cidéncias constituem o dia a dia das comunidades negras.
As historias, os itds (lendas), que formam as orientacdes
da vida de muitas pessoas negras sao, de outro modo, a
comprovacao de que narrativas sdo sinais alcancados,
estes sim, no infinito, mas firmemente arraigados no vivido.

Insistirei, agora, em outra vertente. Ao juntarmos
nossas formas de criagao, muitas vezes levadas adiante
por maes negras solo, coincidimos, em determinadas clas-
ses sociais, com 0s mesmos ensinamentos: ndo sair sem
identidade, o apreco pela aparéncia, ndo correr a toa na
rua etc. Sa4o mecanismos de mobilidade frente ao racismo
estrutural, nos termos do filésofo e advogado Silvio
Almeida, ministro dos Direitos Humanos e da Cidadania
desde 2023, ou ao que o jornalista e soci6élogo Muniz
Sodré classifica como fascismo da cor. Ainda assim, a
cada 23 minutos morre um jovem negro no Brasil.

Portanto, queremos muito mais que as desgastadas

6 Nas regides da Africa vinculadas & cultura ioruba, cultuam-se
deuses, como Oxum e Xangd; as lideranc¢as religiosas sé&o
pessoas consideradas parentes consanguineos desses referi-
dos deuses.

7 Nota da Edigao: O Reino Oi¢ se localizava ao sul do Rio Niger. Teve
inicio com as migragdes ocorridas no século 10 e possuia carater
expansionista. Seu declinio se da ao longo do século 18 e comego
do 19. Conferir: Cunha, Joceneide; Da Silva, Julio Claudio. Histdria
da Africa. Universidade Federal de Sergipe / CESAD: Universidade
Federal de Sergipe, 2010. Disponivel em: https://cesad.ufs.br/
ORBI/public/uploadCatalago/09424914022012Historia_da_
Africa_-_Aula_1.pdf. Acesso em: 25 jun. 2023, p. 99-100.

8 SAER, Juan José. O Conceito de Ficgao, Tradugao: Luis Eduardo
Wexell Machado. Revista FronteiraZ, v. 8, Sao Paulo, p. 1-6, 2012.
Disponivel em: https://www.pucsp.br/revistafronteiraz/download/
pdf/TraducaoSaer-versaofinal.pdf. Acesso em: 26 jun. 2023.
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ficcdes coloniais e brancas. Queremos usar as histérias
com o sentido da educacédo, queremos empretecer os
livros infantis, mudar as cores das bonecas, alterar o
bege das sapatilhas de balé, para que o letramento racial
nos ajude a seguir com orgulho, sem emulagéo da cor,
enquanto as polémicas do colorismo jogam preto contra
preto e, recentemente, contra pardos indigenas. Dos
Brasis também ¢é histoéria para acordar a Casa-Grande,
ja que trata da “historia que a histéria nao conta”. Uma
Casa que sempre foi Senzala-Grande para a populacgéo
negra, como destaca Ana Maria Goncalves na vida da
africana Kehinde, narrada em Um Defeito de Cor. E, ainda
assim, utilizamos técnicas outras, lavamos as roupas em
cinzas de barrela para alcancarmos a alta alvura, fato
central do livro de Eliana Alves Cruz, que conta parte da
histéria de sua familia. Roupas brancas que distinguiram
as pretas e pretos do “partido alto”, termo até hoje utili-
zado na linguagem baiana para destacar a elegancia e a
nobreza do povo negro.

Outro fator precisa ser reivindicado: a horizontali-
dade entre o cosmos e a vida, que a sociéloga nigeriana
Oyéronk Oyéwumi chama de “cosmopercep¢éo”, uma
“logica cultural”'®, recusando a ideia de cosmologia, pois
a cosmopercepcao se faz de modo horizontal, na vida
vivida, e ndo em dados cientificos. Portanto, um vulto que
desaparece, uma intuicdo, um espirito que vem conversar
conosco, a revelagdo de tempos muito longinquos ou que
ainda estao por vir nos sonhos, fundem as nog¢des bran-
cas e ocidentais de tempo. Para nao desgastar demais a
referéncia de que “Exu atingiu o alvo ontem com a pedra
que lancou hoje”, o tempo é materializado por uma arvore,
um Iroco, um veiculo de transporte e de comunicagéo que
cumprimentamos como a um ente, abracando-a, nunca
desmatando ou derrubando. Muito ao contrario, pelas ruas
e matas do Brasil o Tempo reina majestoso e longinquo.
Aqui, torna-se inevitavel ouvirmos o eco das declaragoes
do lider indigena, filosofo e escritor Ailton Krenak, que,
perplexo com a tragédia do rio Doce', disse: “Chamamos
[o rio] de Wau, nosso avd, € uma pessoa, hAo um recurso,
como dizem os economistas”’2,

Em Aké, livro em que o poeta e romancista nigeriano
Wole Soyinka rememora a sua infancia, sua familia guar-
dava o segredo de que um de seus tios, Sanya, convivia
com seres de outros mundos, sem necessitar da tela de

9 Nota da edigao: Referéncia ao samba-enredo da Escola de
Samba Mangueira. Conferir: HISTORIA para Ninar Gente Grande.
Compositores: Domenico, Deivid, et al. Intérprete: Marquinho
Art’'Samba. Rio de Janeiro: Estagéo Primeira de Mangueira, 2019.

10 OYEWUMI, Oyérénke’. A Invengédo das Mulheres: Construindo um
sentido africano para os discursos ocidentais de género, Tradugao:
Wanderson Flor do Nascimento. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo,
2021, p. 70.

11 Nota da edi¢ao: Em 2015, uma barragem da empresa Samarco,
usada para contengao de rejeitos de mineragéo, rompeu na cidade
de Mariana (MG). Cerca de 50 milhdes de metros cubicos de lama
foram langados no rio Doce.

12 KRENAK, Ailton. Ideias para Adiar o Fim do Mundo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2019, p. 21.



cinema ou de TV. Tio Sanya dividia alimentos com seres
da floresta, em seu proprio quarto, com a porta trancada,
enquanto as criangas da casa morriam de curiosidade e
excitagao, tentando ver pelo buraco da fechadura o que
estaria acontecendo. Mas tio Sanya era um Org'®, alguém
em conexao direta entre mundos. Ou seja, a partir dessas
historias, géneros da literatura e do cinema, como ficgcéo
cientifica, terror e aventura, precisam ser revistos sob a
otica afrocentrada.

Em Dos Brasis, o que chamariamos de ficgao se
tornara histérias que nos encontrardao “na luta”, como nos
versos do samba-enredo da Mangueira, campea em 2019,
0 que reconfigurara as proprias nocdes de real e imagi-
nado, verdade e ilusdo. A faléncia da cronologia talvez
seja uma das mais destacadas caracteristicas dessa
exposicdo. Veremos personagens do agora e de antes,
saidas dos livros de histéria e dos arquivos da escravidao,
das comunidades de luta quilombolas, das montacdes
LGBTQIAP+, da organizagdo em torno de mulheres reivin-
dicando igualdade de direitos, das conexdes ancestrais.
Personagens que ndo necessariamente se revelardo em
formas humanas, poderao ser arvores, baobas, sereias,
aguas, terras. Serado Marias, Mahins, Marielles, engalana-
das, condecoradas com faixas presidenciais, ou frugais,
sentadas no sofa de casa. Serdo organizadas pelo trabalho
e pelo mistério ou gozardo do “relaxamento afro”, termo
que nos remete, aqui, ao prazer de uma existéncia diver-
tida e que, ao mesmo tempo, cria uma sarcastica sensa¢ao
de descanso sobre as relvas-madeixas, ja que alisar ou
descolorir os cabelos nunca foi privilégio sé dos brancos.
As amefricanas mexem na magia e cultuam divindades; séo
escritoras e artistas; ceramistas e bordadeiras. Sempre
nos conduzindo ao futuro, rememorando que sédo as donas
do elemento essencial, a agua do nascimento.

Mesmo com deliberada liberdade para refazer o
conceito de ficcdo, conectando mundos do ontem e do
amanha, caracterizado por elementos materiais e espiri-
tuais, a consciéncia do presente é uma das mais fortes
marcas de Dos Brasis. Encontramos artistes refletindo
sobre o0 agora. Assumir que “o dinheiro acaba”; dizer que
“a pintura é boa, mas o curador é ruim”; sublinhar que
“nem o sabdo é neutro”; que a rede de varejo deveria
se chamar Lojas “Africanas”, em vez de “Americanas”;
informar, em tom de negociagao e revolta, que “hoje sé
lavaremos a alma”, sdo algumas das muitas declaracdes
que nos conectam ao presente.

Ainda assim, pertencer ao passado e interagir com
ele e com a ancestralidade jamais foi uma condi¢&o primiti-
vista, como observaram os padres e antropélogos que nos
relegaram apenas ao mitico ou ao “pensamento selvagem”,
nos termos do antropoélogo francés Claude Lévi-Strauss.
Muito ao contrario, o dizer, as palavras proferidas séo
constituidas pelo sopro de ar, o halito, em ioruba chamado

13 SOYNKA, Wole. Aké: Os Anos de Infancia. Sdo Paulo: Kapulana,
2020.

de emi. Séo sopros dos sagrados para ndés e possuem
muita forca divina, sempre presentificada. Portanto, o que
esta dito, em Dos Brasis, devera ser cumprido, artistica
e institucionalmente.

S¢ lavar a alma é uma convocagéo para que nos
retirem da subalternidade. Denunciar que néao existe
neutralidade é acender alertas para a hipocrisia social e
institucional que insiste em despistar uma suposta neutra-
lidade quando exigimos mais representatividade nas equi-
pes e nos cargos de direcdo. Responder que o dinheiro
acaba, que ja acabou, é refletir sobre a tokenizacédo do
mercado de arte, que especula valores dos trabalhos de
jovens artistas negres e depois os abandona. Dizer da
qualidade de um trabalho de um artista negro que néo foi
valorizado por curadores é nos fazer pensar nas décadas
de bienais e saldes que possuiam baixissimo contingente
de artistas racializados, passando pelo crivo de curadores
que, por exemplo, jamais chamaram Rosana Paulino' para
uma Bienal Internacional de S&do Paulo. Perceber, no nome
da loja, um imperialismo do consumo americano, uma loja
que para muitos jovens negros aciona gatilhos mentais
devido ao racismo, pois imediatamente seus segurangas
se movimentam, em vigia, quando uma pessoa negra entra
no estabelecimento. Portanto, contamos as histérias que
sdo arte, da arte e da vida, mas que ainda mantém a Casa-
Grande bastante assombrada, sem precisarmos inven-
tar extraterrestres, somente sublinhando as estatisticas
do racismo.

Nunca sera demais repetir, principalmente porque
o projeto de exposicao Dos Brasis comeg¢a em Sao Paulo,
que, além do mais que celebrado branco suico Max Bill,
um dos mais influentes designers do século 20, o compo-
sitor, cantor e pintor Heitor dos Prazeres'® também foi
premiado na 12 Bienal Internacional de Sao Paulo, em
1951. A historia de grandes autoras, autores e artistas
negras e negros, no Brasil, € marcada por recusas e tenta-
tivas de invisibilidades, como no caso da néo indicacao da
escritora Conceicéo Evaristo para a Academia Brasileira
de Letras, em 2018; a desracializacéo do escritor Machado
de Assis; o absoluto desconhecimento de que Enedina
Alves Marques — a primeira engenheira negra a se formar
no pais — foi responsavel pela criagdo do sistema hidrelé-
trico do Parana.

Se o0 mundo pds-colonial nao reproduzira, necessa-
riamente, o que foi vivido pela arte “branco-brasileira”, nos
termos de Igor Simdes'®, entdo devemos dizer ao sistema
de arte que muitos caminhos se perderam. Agora, os anti-
gos termos e estilos ndo mais nos interessam. Perderam a
oportunidade de vincular Mestre Tebas e Mestre Valentim a
histéria da arquitetura e da engenharia brasileira; de perce-
ber o surrealismo de Octavio Araudjo na singularidade de

14 Rosana Paulino (Sdo Paulo (SP), 1967 - ).

15 Heitor dos Prazeres (Rio de Janeiro (RJ), 1898 - 1966).

16 Curador geral da mostra Dos Brasis — doutor em Histdria, Teoria
e Critica da Arte pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
( UFRGS).

29



um dialogo entre referéncias greco-romanas e africanas,
tal qual o pintor afro-cubano Wifredo Lam; de colocar Maria
Auxiliadora e Yédamaria como integrantes da arte pop
brasileira; de aceitar a geometria de Rubem Valentim como
vertente construtiva; de entender que Parede da Memdria,
de Rosana Paulino, e a parede de dendé (Regresso a
pintura baiana), de Ayrson Heraclito, foram, sdo e seréo
canones da arte brasileira. Ndo nos quiseram; agora, nés
também ndo queremos mais os termos das vanguardas,
das vertentes construtivas, da pés-modernidade.

Agora, “a parede negra moveu-se inteira”, como no
conto de W. E. B. Du Bois, e nas salas de Dos Brasis “a
escuridao bocejou para além”. E depois de anos de ferru-
gem, vemos “o brilho opaco do ouro”". A historia esta em

nossas maos.
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2012. Disponivel em: https://www.
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17 DU BOIS, W.E.B. O Cometa. Sao Paulo: Fésforo, 2021, p. 13.
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Rosana Paulino (Sao Paulo, SP, 1967)
Desenho Senhora, 2022
Grafite sobre papel. 170 x 156 cm. Colegéo particular

31






Manuela Navas (Jundiai, SP, 1996)

To Never Forget the Source [Black to the
Future], 2022

Oleo sobre tela. 205 x 150 cm. Colecdo DJ
Papagaio. Foto: Gustavo Rodrigues

Para cantar a revelia’

Lorraine Mendes?

Em dezembro de 2022, eu, Igor Simbdes e Marcelo Campos fomos a quadra da
Escola de Samba Beija-Flor de Nilépolis. A data era festiva, fomos juntos com
nossos amores comemorar o aniversario de Nara, mulher negra, méae, trabalha-
dora, que cria e canta mundos e futuros para si e seus filhos a revelia do projeto
de Brasil em que vivemos. Nesse passado-presente, as vidas de Nara, Wilson e
Clara Maria se juntam as historias e memoérias de tantos outros negros e negras
brasileiros que, mais do que sobreviver, teimam em viver apesar de Brasil.

E tamanha teimosia também testemunhamos naquela noite na Baixada
Fluminense. A escola cantava e vibrava a partir do enredo Brava Gente! O
grito dos excluidos no Bicentendrio da Independéncia, desenvolvido por André
Rodrigues e Mauro Cordeiro, carnavalesco e pesquisador da escola para o
Carnaval de 2023. Jovens pretos que, com suas praticas, propuseram e desper-
taram discussdes em torno de um Brasil insubmisso e plural. Para eles, e para a
comunidade nilopolitana, a chave para pensar o Brasil que queremos é perce-
ber o que ja temos: como as populagdes historicamente minorizadas ja vivem
e celebram marcos histéricos, culturas e sistemas de mundo que o discurso
hegemonico sobre o Brasil e brasilidade tentam abafar.

Enquanto a comunidade cantava “Pela Matria Soberana, eis o povo
no poder. Sdo Marias e Joanas os Brasis que eu quero ter”®, uma mulher
bailava, riscando com graciosidade quase flutuante o chdo da quadra. Selminha
Sorriso, de incrivel beleza e leveza, portava o pavilhdo da escola como faz ha
28 Carnavais. Em determinado momento, uma menina muito pequena se apro-
xima dela, toma parte do espago junto com Selminha e comeca a imitar seus
gestos. Naquele instante, eu, Igor e Marcelo tivemos a sorte de testemunhar
a concretude da ideia de continuidade.

O que chamo de teimosia ou continuidade, apesar de Brasil, o autor
Antonio Bispo* chama de trajetéria e circularidade:

Somos povos de trajetoérias, ndo somos povos de teoria. Somos da
circularidade: comego, meio e comego. As nossas vidas ndo tém fim.
A geracéo avd é o comeco, a geracdo mée é o meio e a geracao neta
€ o comeco de novo.®

Nesse modo de ser e estar no mundo, ha na simultaneidade e no espelhamento

1 Referéncia a trecho do texto Cartas as que vivem e vibram apesar do Brasil, in Mombaga,
Jota. Ndo Vao Nos Matar: Cartas as que vivem e vibram apesar do Brasil. [S.I]: Cobogd,
2021.

2 Curadora-adjunta — Bacharela em Artes e Design e Mestra em Historia pela Universidade

Federal de Juiz de Fora (UFJF), doutoranda em Histéria e Critica da Arte na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Pesquisa a representacéo do negro e da negritude na
histdria da arte branco-brasileira e os projetos de nagdo. Tem em seu curriculo curadorias
em galerias e instituicdes nacionais e internacionais. E curadora da Pinacoteca de S&o Paulo.

3 BRAVA Gente! O grito dos excluidos no Bicentenario da Independéncia. Compositores: do
Piso, Léo, et al. Intérprete: Luiz Antdnio Feliciano Marcondes (Neguinho da Beija-Flor) e
Ludmilla. Rio de Janeiro: Beija-Flor de Nildopolis, 2023.

4 Antbénio Bispo dos Santos (Vale do Rio Berlengas, (PI), 1959 -)

SANTOS, Antdnio Bispo. A Terra D4, a Terra Quer. Sao Paulo: Ubu, 2023, p. 102.
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entre os gestos da menina e da experiente porta-bandeira
a suspensio de uma perspectiva linear, que tende a proje-
tar no passado os traumas dessa terra, mas também relega
ao esquecimento nossas praticas de sobrevivéncia e vida.
A partir do olhar que proponho, temos a possibilidade de
perceber e trazer para o sensivel algo que ficou difuso
e perdido devido ao reforco do discurso da mesticagem
embranquecedora como projeto de nagéo.

Nas viagens de pesquisa para o projeto Dos Brasis,
foram muitas as ocasides em que reconhecemos nos
gestos, no riscar do chéo, no bailar no fio da navalha com
leveza e forca, em modos de viver com beleza e graciosi-
dade carregando uma comunidade ou nas inumeras histo-
rias de pessoas negras com as quais nos encontramos,
tecnologias, meios e formas de fabular com o corpo, com
a existéncia e com o sorriso teimoso.

Nessa afirmacao conjunta de presenca e continui-
dade, abre-se caminho para a fabulacdo de uma Nacéo
que ja rompe com a neurose cultural do pais. E justa-
mente através da percepc¢éo da neurose cultural brasileira,
discutida por Lélia Gonzalez® em Racismo e sexismo na
cultura brasileira’, que ha a possibilidade de olhar atenta-
mente para a cultura e historia brasileiras e se deixar ver
as marcas da africanidade. Lélia também trabalha com
as nocdes de consciéncia e memoria, sendo conscién-
cia o lugar do esquecimento, da narrativa hegemoénica,
onde encontramos o discurso ideolégico que define a
noés, pessoas negras, pela infantilizacdo e estereotipa-
céo. Ja a memoéria opera como o lugar da emergéncia da
verdade, de restituicdo. A memoria fala através das falhas
da consciéncia, a memoria é a responsavel por falarmos
pretogués. Ela opera, vibra e vive pelas frestas, no drible.

Dos moleques atrevidos, a atualizagdo de uma estra-
tégia. Os elementos corporais da danca e da capoeira
compdem o drible, uma engenhosidade negro-brasileira
no esporte inglés. Renato Noguera, em artigo de titulo O
conceito de drible e o drible do conceito: analogias entre a
histdria do negro no futebol brasileiro e do epistemicidio na
filosofia, nos diz sobre a hipétese do surgimento do drible
com as caracteristicas que reconhecemos hoje no futebol
brasileiro. Soares?, citado por Noguera, aponta:

Quando comegaram a jogar o futebol por aqui, os
negros nao podiam derrubar, empurrar, ou mesmo
esbarrar nos adversarios brancos, sob pena de
severa punicdo: os outros jogadores e até os poli-
ciais podiam bater no infrator®.

6 Lélia de Almeida Gonzalez (Belo Horizonte (MG), 1935 — Rio de
Janeiro (RJ), 1994).
7 GONZALEZ, Lélia. Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira. In:

Movimentos sociais urbanos, minorias étnicas e outros estudos,
1980. Anais [...]. Brasilia: ANPOCS, 1983. p. 223-244.

8 SOARES, Antbnio Jorge. Histdria e a invencao de tradi¢des no fute-
bol brasileiro. In: HELAL, Ronaldo, SOARES, Anténio e LOVISOLO,
Hugo. A invengao do pafs do futebol. Rio de Janeiro: Mauad, 2001,
p. 77-99.

9 NOGUERA, Renato. O conceito de drible e o drible do conceito:
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Noguera segue:

Pois bem, diante desse cenario a hipotese que se
popularizou foi simples, jogadores negros precisa-
ram encontrar novos espacos e maneiras de condu-
zir a bola que evitassem que eles esbarrassem nos
brancos e fossem punidos. Como os jogadores
negros nao podiam tocar nos jogadores brancos,
a hipotese foi o surgimento do drible como alter-
nativa para que os jogadores negros pudessem se
movimentar em campo. O drible, neste caso, € uma
invencado negra. No entendimento de Mério Prata
(1998), o drible € uma determinada transposicao
dos passes e ginga do samba para o interior das
quatro linhas do jogo de futebol®.

No drible do futebol, onde a corporeidade negra é idola-
trada e utilizada nos projetos de Brasil como veiculo
de vitoria, vemos a agéncia de homens negros frente a
interdicéo e ao poder coercitivo. Lidar com a supremacia
branca e o pacto narcisico da branquitude sédo incontor-
naveis na trajetoria de artistas negres em Brasil. O drible,
como metafora de estratégia de vida e meio de jogo em
um sistema que se estrutura e fundamenta pela coloniali-
dade, torna-se aqui um conceito-a¢do. O drible opera na
enunciacéo do indizivel e na volta critica aos signos que
delimitam uma existéncia subalterna, que torna possivel
reinscrever a cartografia da intolerancia pelo viés da esté-
tica. Ao driblar, a agéncia negra promove o constrangi-
mento do opressor.

Como constranger o opressor dentro de sua propria
casa, jogando seu jogo, pelas frestas de suas regras e
interdicdes? Como lavar a alma entre paredes que nos
percebem como submissos e subalternos e néo toleram
a luz negra que emana de n6és? Como poderia, entado, a
performance poética negra, ainda que circulando pelas
instituicées de arte mantenedoras da colonialidade, ser
mobilizada para ndo se deixar capturar pelos propdsitos
de excluséo e exclusividade da mentalidade ocidental?
Musa Michelle Mattiuzzi escreve:

Se ndo vamos mudar nada, que ao menos possa-
mos habitar as ruinas da colonialidade e sobreviver
de alguns encontros. E com esse entendimento que
compartilho com tantos outros de nossa geracao

analogias entre a histéria do negro no futebol brasileiro e do
epistemicidio na filosofia. Z Cultural, Rio de Janeiro, [?2012].
Disponivel em: http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/o-conceito-de-
drible-e-o-drible-do-conceito-analogias-entre-a-historia-do-negro-
no-futebol-brasileiro-e-do-epistemicidio-na-filosofia/. Acesso em:
28 jun. 2023.

10 NOGUERA, Renato. O conceito de drible e o drible do conceito:
analogias entre a histdria do negro no futebol brasileiro e do
epistemicidio na filosofia. Z Cultural, Rio de Janeiro, [?2012].
Disponivel em: http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/o-conceito-de-
drible-e-o-drible-do-conceito-analogias-entre-a-historia-do-negro-
no-futebol-brasileiro-e-do-epistemicidio-na-filosofia/. Acesso em:
28 jun. 2023.



que habito os espacos institucionais. E assim, no
vazio da branquitude, que me proponho a berrar,
gritar, bradar e ocupar com a nossa pretitude.
Escurecer com o meu negrume''.

A performer, escritora e pesquisadora fala de habitar as
ruinas, criando valvulas de escape através dos encontros
com atencdo ao compartilhamento, ao reconhecimento da
humanidade de quem esta ao lado e a coletividade anun-
ciada pela “nossa negritude”. Ja Renata Felinto, pesqui-
sadora, artista e professora, fala sobre nos mobilizarmos
coletivamente nas artes visuais, dando uma rasteira, um
golpe, na competicdo engendrada pelo sistema de arte,
que funciona como um simulacro definido pela légica capi-
talista, compondo uma sujeita coletiva.

E na malungagem, é na restituicdo de lagos de uma
experiéncia afro-diaspoérica comum em origem e
no reconhecimento do trauma que restauraremos
organizagdes comunitarias nesta sociedade, e que
possam reverberar no campo das artes visuais 12

O caminho é longo, ardiloso e tem uma dinamica sofis-
ticada. A colonialidade opera e reorganiza modos de
exploragcdo. Mas nés também guardamos tecnologias de
comunicacgado e dinamica. Enxergamos a desconstrugéo
da hegemonia branca nas artes a partir de apropriacdes
contranarrativas, jogos de signos, projetos de curadoria e
pesquisas desenvolvidas em universidades, por exemplo,
que encontram apoio mutuo em aquilombamentos.

Escurecer a historia oficial com o nosso negrume.
Assim como a narrativa oficial de Brasil, persistem as insti-
tuicoes de arte que a reforcam: universidades, galerias
e museus seguem firmes em sua heranca escravocrata.
Nossa negra presenca coletiva sorrateiramente, gingando,
aguarda e age: o drible esta dado.

Se a tradicéo é lanterna, ancestral e moderna, os
sambas, seja o de roda, partido-alto ou de enredo, nao
nos deixam esquecer que ndo somos apenas feitos de
luta ou de um passado-presente marcado pela crueldade
e desumanizacédo. O sorriso, o prazer, a alegria e a unido
comunitaria sédo dribles engendrados historicamente pelo
nosso povo, ainda que, por vezes, N4o sejam compreensi-
veis pelos olhares e imagens feitas por aqueles que enxer-
gam apenas, e buscam remodelar, o que pode ser o negro.

O papel de artistas e pesquisadores negres, nesse
sentido, seria o enfrentamento do ressentido siléncio da
cultura dominante. A memoéria presente a ser revelada é
evocada a partir dos olhares que arruinam os regimes de
representacé@o da historia da arte branco-brasileira. Pelo

11 PEDROSA, A. et al. Historias Afro-Atlanticas: vol. 2: antologia. Sao
Paulo: Instituto Tomie Ohtake: Masp, 2018

12 FELINTO, Renata. O feminicidio epistemoldgico. Jacaranda, [S.1.],
p. 40, 2021. Disponivel em: https://bit.ly/3CThUMm. Acesso em:
28 jun. 2023.

brilhantismo de nossa gente, pela concretude da continui-
dade, pela altivez da permanéncia, Dos Brasis também
acontece apesar do Brasil e de suas institui¢gées.

Onde nossas vidas impossiveis se manifestam
umas nas outras e manifestam, com sua dissonan-
cia, dimensdes e modalidades de mundo que nos
recusamos a entregar ao poder's,

Mesmo que a estrutura colonial permaneca e que as
imagens da histéria da arte branco-brasileira ainda perpe-
tuem signos de subalternidade associados a negritude,
ainda que essas imagens recebam lugares de honra e
curiosidade académica e institucional, pode-se notar a
negra-vida, que teimosa, insiste em buscar, na ancestra-
lidade e na heranca da palma da mao de terreiros, giras,
rodas e barracdes, o conhecimento, a viséo e a fabulacéo
de uma nacéo onde, mais do que resistir, vive-se.

REFERENCIAS

BRAVA Gente! O grito dos
excluidos no Bicentenario da
Independéncia. Compositores:
do Piso, Léo, et al. Intérprete:
Luiz Antdénio Feliciano Marcondes
(Neguinho da Beija-Flor). Rio de
Janeiro: Beija-Flor de Nilopoles,
2019.

FELINTO, Renata. O Feminicidio
Epistemoldgico. Jacaranda, [S.1.],
2021. Disponivel em: https://bit.ly
/3CThUMm. Acesso em: 28 jun.
2023.

GONZALEZ, Lélia. Racismo e
Sexismo na Cultura Brasileira.

In: Movimentos sociais urba-

nos, minorias étnicas e outros
estudos, 1980. Anais [...]. Brasilia:
ANPOCS, 1983. p. 223-244.

MATTIUZZI, Musa Michelle.
Histdrias Afro-Atlanticas: Algumas
Questdes. In: PEDROSA, Adriano;
CARNEIRO, Amanda; MESQUITA,
André (org). Histdrias Afro-
Atlanticas: Antologia. Sédo Paulo:

Museu de Arte de Sao Paulo,
2018, v.2.

MOMBAGCA, Jota. Nao Vao Nos
Matar: Cartas as que Vivem e
Vibram Apesar do Brasil. [S..]:
Cobogo, 2021. 144 p.

NOGUERA, Renato. O conceito
de drible e o drible do conceito:
analogias entre a historia do
negro no futebol brasileiro e

do epistemicidio na filosofia.

Z Cultural, Rio de Janeiro,
[?2012]. Disponivel em: http://
revistazcultural.pacc.ufrj.br/o-
conceito-de-drible-e-o-drible-do-
conceito-analogias-entre-a-histo-
ria-do-negro-no-futebol-brasileiro-
e-do-epistemicidio-na-filosofia/.
Acesso em: 28 jun. 2023.

SANTOS, Anténio Bispo. A Terra
D4, a Terra Quer. Sao Paulo: UBU
Editora, 20283. 109 p.

13 MOMBAGCA, Jota. Ndo Vao Nos Matar: Cartas as que vivem e
vibram apesar do Brasil. [S.I]: Cobogo, 2021, p. 7.

35



36
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Pavilhdo do GRES Estagao Primeira de Mangueira, 2022
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Lélia Gonzalez: Aquela
cque nos apresentou
a h0osS mesmos

Giovana de Carvalho Castro'

Licenca, meus mais velhos, minhas mais velhas! Licenca para falar de Lélia?,
a filha de Oxum que sacudiu as bases da nacionalidade e rasgou o ventre
da hipocrisia grosseira e crua do racismo a brasileira. Sua bengao, Lélia! De
Almeida que se fez Gonzalez, essa para quem “negro tem que ter nome e
sobrenome, senéo os brancos arranjam um apelido... ao gosto deles™.

Lélia nasceu na boca do miseré que desde sempre engole milhares de
familias negras no Brasil e assistiu a seus pais e irmaos na peleja permanente
por formas de viver com dignidade, naquela batida de contrariar a crenca
nacional de que preto s6 serve como escravo. Numa casa de “muita boca pra
pouco angu”, Lélia foi, em 1935, a 162 a chegar, fincando seu lugar no Aye*.
Facam ai suas contas: néo fazia nem 50 anos da Abolicéo, e seus pais Urcinda
e Acécio certamente viveram bem de perto as lembrancas do cativeiro.

A vida dessa familia afro-indigena, as beiras de uma cidade recém-criada
(Belo Horizonte foi inaugurada em 1897), € um capitulo a parte que nao cabe
aqui. Em resumo: escola era luxo, e trabalho, necessidade. Cenario que muda
com a migracéo para o Rio de Janeiro. Jayme, um dos seus irmdos, vai viver
o conto de fadas negro: jogar futebol. E assim, Lélia conseguiu nao precisar
trabalhar, contrariando os lugares em que a populacédo negra estava fadada a
estar. Ha muito da mae em Lélia de Almeida. D. Urcinda era descendente de
indigenas, analfabeta, e trafegava pelas portas dos fundos das casas senho-
riais, deixando la seu trabalho e, quica, fatias da sua dignidade.

Dentro das poucas possibilidades da familia e gracas a fé que tinham
nela, Lélia estudou, estudou muito numa época em que escola publica era
coisa de rico. Ela chegou a frequentar o afamado colégio Pedro I, lugar dos
filhos da tradicdo escravocrata. Vira e mexe a gente encontra a afirmacéo de
que “os anos de estudo mudaram sua vida”, como se o0 acesso a instrucéo
formal tivesse feito da filha de seu Acacio tudo o que ela se tornou.

Confesso nédo entender se é por ingenuidade ou perversidade que as
pessoas insistem nisso. E como dizer que o rio so existe porque ha uma
ponte sobre ele: Lélia ndo se tornou genial porque estudou, ela estudou por
ser genial. Do lugar em que estava e daquilo que mirava, fez um trajeto raro
para suas iguais: chegou a universidade publica. Seria tudo lindo e perfeito
se, nesse processo, Lélia ndo tivesse rompido consigo mesma e com sua

1 Historiadora mineira, filha do seu Efigénio e da dona Verbnica, preta nascida e criada na
periferia de Juiz de Fora, professora, ativista, memorialista e pesquisadora das dobras do
mundo afrodiaspdrico.

2 Lélia de Almeida Gonzalez (Belo Horizonte (MG), 1935 - Rio de Janeiro (RJ), 1994).

3 BAIRROS, Luiza. Lembrando Lélia Gonzalez 1935-1994. Afro-Asia, Salvador, n. 23, 2000.
Disponivel em: https://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/view/20990. Acesso
em: 19 jun. 2023.

4 O mundo fisico na cosmogonia loruba.
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historia. A filha da indigena com o negro embranqueceu.
Compreensivel: eram os anos 1950. Mulheres como ela
ainda estavam engolidas pelo analfabetismo e, na acade-
mia, se ocupavam apenas de vassouras e esfregdes.

Sua foto de formatura em Histéria e Filosofia, um
mundo inteiro numa imagem: sentada numa pose classica,
de capelo na mao com unhas perfeitamente pintadas, uma
Lélia muito jovem, de cabelos rigidamente estruturados
(uma peruca, como ditava a moda a época), pele arti-
ficialmente embranquecida e sorriso contido, encara a
camera de um jeito quase doce, numa sintese perfeita dos
estragos que o acesso e a permanéncia naquele espaco
fizeram a uma mulher negra ainda desprovida de negritude.

Diplomada, Lélia virou professora, enquanto entrava
de cabec¢a no mundo dos brancos. Chique, circulou com seus
vestidos impecaveis em tons pastéis, maquiagem discreta e
cabelos domados. Fez-se culta e “civilizada” na crenca de
que, sabendo se comportar, uma negra jamais seria tratada
como inferior. Mais do que embranquecer, Lélia depositou
toda fé na ideia de que era uma igual. A cereja do bolo foi o
casamento com Luiz Carlos Gonzalez, orgulhoso descen-
dente de uma familia de espanhdis que assistiu, atonita e
indignada, ao seu filho se unir legalmente a alguém que, no
maximo, deveria ser um caso as escondidas. Imagino seu
choque ao entender que as unhas feitas, o cabelo impe-
cavel, o diploma e o titulo de professora de nada serviram
para poupa-la de ser puxada para a condi¢do de “negra suja
e prostituta”, como passou a ser chamada pela familia do
marido. Esse ano no inferno culminou com a morte tragica
de Luiz e com o doloroso renascimento de Lélia de Almeida,
agora também Gonzalez, sobrenome que, advindo do casa-
mento, se corporificou nela de forma que, se vocé gritar em
tom interrogativo “Gonzalez?”, certamente alguém vai te
devolver: “Lélia!”.

Inicia-se, sob essa nova identidade, um longo e dolo-
roso processo, da vivéncia do luto ao caminhar em direcéo a si
mesma. Posso apenas especular sobre as multiplas camadas
que ela arrancou de si até se expor sob novas formas. Foi do
gonga ao diva em busca de respostas para suas mazelas, num
pais que dizia que todos eram iguais enquanto ela tinha sua
carne sangrando para provar que isso era uma mentira desla-
vada. Leu tudo que pbde, e tudo que caia em suas maos virava
uma fala fluida, escorrida numa linguagem acessivel, no pretu-
gués que ela fazia questao de usar para ser entendida pelos
seus. Desse longo parto, Lélia renasceu negra, "essa conquista
dura, cruel e que se desenvolve pela vida da gente afora”.

Num félego primeiro, Lélia reuniu seus proéprios
atravessamentos e, como se em si se corporificasse uma
encruzilhada, abragou todas as suas interseccdes: ser
mulher, negra, de origem pobre, de pai negro e mée indi-
gena, viuva de homem branco, académica e professora, e

5 GONZALEZ, Lélia. Primavera para as Rosas Negras. [Entrevista
concedida a] Alita Diana. /n: Uniao dos Coletivos Pan-Africanistas
(UCPA) (Org. e ed.). Primavera para as Rosas Negras: Lélia
Gonzalez em primeira pessoa... [S.l.]: Diaspora Africana: Editora
Filhos da Africa, 2018. p. 369-379. p. 373.
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as transformou em verbo e acéo. Dessa fuséo, feita ao som
dos atabaques dos terreiros, das conversas sobre a psica-
nalise nos grupos de estudo que criou e dos dialogos com
as gentes das ruas, nasceu uma mulher em permanente
redesenho. Ha a Lélia das ruas, ativista e fundadora do
Movimento Negro Unificado (MNU) de megafone na mao;
a Lélia académica, que produziu teses cirurgicas para
compreender o Brasil e as Américas; a Lélia palestrante,
que rodou 0 mundo para expor suas perspectivas sobre a
diaspora negra e o colonialismo; a Lélia aglutinadora, que
esteve no nascimento de algumas das mais importantes
organizacdes antirracistas do Brasil; a Lélia articulista, voz
incansavel na luta pela expanséo de direitos na comisséo
das minorias da Constituicdo Federal de 1988. E ha ainda
as muitas Lélias que nao cabem nos limites deste texto.

Ao longo de mais de duas décadas, Lélia rodou
o Brasil e 0 mundo catando informag¢des e construindo
argumentos que deram base a um vigoroso arsenal, e foi
com ele embaixo do braco que ela recusou a tédo cantada
ideia do negro submisso e passivo e resgatou “a heroica
resisténcia e a criatividade na luta contra a escravizacéo,
o exterminio, a exploracéo, a opresséo e a humilhagcéao”®.
Lélia cravava assim uma das suas maiores contribuicdes
a histéria do pensamento brasileiro: a categoria politica
de amefricanidade.

Como uma flecha, tao certeira que parecia saida
das maos de Oxdssi, atingiu varios alvos: apontou o dedo
para a colonizagéo portuguesa, escancarando sua forma
violenta e sanguinaria que até hoje tenta esconder a forca
amerindia e africana na sua composicao, detonou o nariz
em pé estadunidense, a metideza expressa no termo “afro-
-americano”, que mostrava o imperialismo pedante de quem
se acha dono e porta-voz da questao negra. E de um jeito
que so ela sabia fazer, arreganhou as fronteiras nacionais
e fez da luta pela memaéria uma bandeira transnacional.

Em Lélia, a América Latina, que se dizia nascida
de pais nobres e europeus, de uma brancura inventada, é
desmascarada e ressurge, em seus textos, como “Améfrica
Ladina”, terra construida por negros e indigenas na qual
a liberdade s6 sera de fato possivel quando finalmente se
emancipar do ranc¢o da colonialidade. Tece, em fio primo-
roso, a diferenca entre o racismo por segregacéo — tipico
de paises de colonizagdo anglo-saxénica, como os EUA,
onde descendente de negro, negro é — e o ibérico, esse
que define o Brasil, preso as suas proprias artimanhas
de ocultamento, pais que se fez usando como cimento o
racismo por denegacéo.

Para se fingir bonito e harmonioso, o Brasil inventou a
democracia racial, a festa entre as racas, e se tornou um pais
orgulhoso de que, por aqui, 0s negros amam seus brancos
porque a escravidao foi branda, cheia de flores e fitinhas

6 GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural da Amefricanidade.
In: Unido dos Coletivos Pan-Africanistas (UCPA) (Org. e ed.).
Primavera para as Rosas Negras: Lélia Gonzalez em primeira
pessoa... [S.I]: Diaspora Africana: Editora Filhos da Africa, 2018.
p. 321-334. p. 331.



coloridas. Essa coisa é toda tdo bem arranjadinha, que batem
no peito para dizer que o racismo aqui “nao existe”! “Vejam
bem.” Lélia diria: ndo existe porque a crioulada conhece seu
lugar, que é a “lata de lixo”” da sociedade brasileira. Lélia
nao se aperta, ndo: entdo é a partir do lixo que vamos falar, e
vamos falar numa boa, de forma que vou “tocar a real”: Aqui
nao tem lei que separa o lugar do negro do lugar do branco,
como nos EUA, porque nao precisa de lei para dizer onde
preto pode ou ndo pode ir, as regras do jogo ja estdo dadas.

Desse jeito, no papel somos todos iguais: um pais
mestico, onde o ideal colocado é a busca do embranque-
cimento em todas as suas formas: do cabelo esticado a
busca da unido com brancos. E alerta: o “mito da demo-
cracia racial”, a defesa de que no Brasil ndo ha racismo,
cantada em verso, musica e letra, é a prisdo sem grades
para o negro brasileiro, um engodo perverso que anes-
tesia seu despertar e enfraquece suas lutas e que recai,
de forma ainda mais cruel, sobre as mulheres negras.
Por qué? Porque essas sdo violentadas duplamente:
pelo racismo e pelo sexismo. Exploradas pelo trabalho
subalterno e violentadas pela transformagao em objetos,
congeladas nas imagens da mulata, da mae preta e da
empregada doméstica.

Como nos libertar disso? Reivindicando nossa
amefricanidade como principal ferramenta, como resposta
a doidice branca que busca o tempo todo apagar nossa
historia e nossa memoria.

Tudo que Lélia desconstruia, tudo que ela refutava,
era seguido de uma nova elaboracéao, inteligente, sagaz,
sofisticada e elucidadora. Assim ela fez também com a
mae preta, figura lida como simbolo de submisséo e que
renasce como a matriarca da cultura brasileira, aquela que
sussurra valores africanos nos ouvidos da casa-grande. A
que fez do Brasil inteiro um lugar negro no seu imagina-
rio. Foi assim que, juntando raca e género, ela fez da luta
feminista uma luta pessoal, inclusive contra o feminismo
branco, aquele classico do “abaixo o patriarcado, e viva
a exploragéo das pretas!”.

Mas Lélia ndo desfaz dele, ndo. Pelo contrario, saca
sua verve pedagogica para alertar que, sem falar sobre raca,
o feminismo nada tem a dizer para mulheres latino-ameri-
canas. Ao peitar as brancas metidas a modernas e eman-
cipadas, ganhou a fama de barraqueira. Achou graca e fez
galhofa num texto sobre a negrinha atrevida, que mete a mao
no microfone e estraga a festa que os brancos faziam para
mostrar aos pretos como ser pretos®. Engracado é que os
pretos também ficaram putos com ela por estragar a festa
dos brancos para eles. Essa é a pegada de um feminismo
afro-latino-americano, outra das muitas genialidades de Lélia.

7 GONZALEZ, Lélia. Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira.
In: MOVIMENTOS SOCIAIS URBANOS, MINORIAS ETNICAS E
OUTROS ESTUDOS, 1980. Anais [...]. Brasilia: ANPOCS, 1983.
p. 223-244.

8 GONZALEZ, Lélia. Racismo e Sexismo na Cultura Brasileira.
In: MOVIMENTOS SOCIAIS URBANOS, MINORIAS ETNICAS E
OUTROS ESTUDOS, 1980. Anais [...]. Brasilia: ANPOCS, 1983.
p. 223-244.

Com essa sagacidade, cheirou rapido o aroma do
machismo exalado pelo movimento negro e sofreu a rasteira,
mas caiu ja levantando: criou o Nzinga, coletivo de mulhe-
res negras que tinha como esséncia o direito de cada uma
contribuir com aquilo que lhe fosse mais confortavel. Mas se
engana quem pensa que Lélia era anti-homem: seu sonho
era todo mundo junto, todo mundo livre, todo mundo de
cuca boa, pois o racismo afeta homens e mulheres negras
de diferentes formas, mas ambos séo violentados.

E impressionante acompanhar o ritmo e a intensidade
de movimentos nos quais Lélia esteve envolvida. Quando se
meteu na politica institucional partidaria, iniciada no PT e
continuada no PDT, ela lancou um slogan para |la de deco-
lonial em sua campanha para deputada federal: o da defesa
da maioria silenciada, mas jamais silenciosa. Era 1982 e ela
ja anunciava que negros, mulheres e homossexuais tinham
em comum a discriminacéo implacavel da vida cotidiana,
somada a fé absoluta na importancia da luta institucional
como caminho para a efetiva superacao das opressdes. O
racismo por omisséo dos debates do PT, no Rio de Janeiro,
levou Lélia a romper com o partido e, na esteira de Abdias
do Nascimento, migrar para o PDT.

Com a mesma energia com que confrontava lideran-
cas politicas, Lélia enxergou na arte um terreiro cheio de
ancestralidade. Tao variado e energizado como as giras
nas quais buscou suas curas. Fez de Africa uma inspira-
¢ao0, mas jamais um modelo. Sua firmeza ndo quer dizer
que Lélia rejeitasse a Africa como ponto importante da
formacao nacional, mas era aqui, deste chao, que ela via
brotarem nosso lugar e nossa cara, e ela estampou isso
no seu amor pelo samba e pela cultura africana reinven-
tada no Brasil.

Me encanta observar Lélia e ver como ela amava
anéis: uma rapida olhada em suas fotos e videos ratifica
essa informacao. Ornadas por eles, suas maos compunham
uma danca elegante em consonancia com uma fala firme e
quase hipnética que escancarava as mazelas de um pais
que ainda arrasta para o presente um passado inconcluso.
Tudo isso mediado por uma agilidade intelectual fina que se
expressava em conclusdes definitivas seguidas de pausas
estratégicas. Olhar para ela é confirmar: ha varias formas
de contar Lélia porque muitas habitam esse lugar. Essa que
conto aqui viajou o mundo, impactou plateias, confrontou
intelectuais laureados, debochou teorizando, fez teoria das
ruas, mudando assim toda a histéria do Brasil. Nos deixou
em seu retorno ao Orun aos 59 anos. Dela temos um mundo
a descobrir, que vai do Rio a Bahia, do Olodum ao Carnaval,
daqui para toda a América. Lélia vive entre nés. Espero que
as pistas aqui ofertadas permitam a vocés encontra-la e que,
nessa jornada, vocés também se encontrem. Axé Muntu!®

9 Mais uma das lindezas saidas da cabec¢a de Lélia, essa expres-
sdo mistura o axé, do idioma ioruba (no sentido de coisa boa,
forga baseada no equilibrio, no bem-estar), com o muntu do
idioma kimbundo, que traduz a ideia de gente reunida. Gente reunida
que se conecta consigo mesma, com sua histéria, com sua ances-
tralidade, e que assim caminha plena e firme em direg&o a liberdade.
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Panmela Castro (Rio de Janeiro, RJ, 1981)
Rosana Paulino, da série Artistas no Atelié, 2022
Carvao e ¢leo sobre linho. 150 x 110 cm. Colegao particular
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Andreia Pereira Andrade (Santana do Araguai, MG, 1981)

Dona Izabel Trabalhando, 2019

Terracota policromada. 68 x 28 x 27 cm. Colegao particular. Foto: Matheus Alves



Intelectual, mae,
poeta: Beatriz
Nascimento é uma
estrela de todas as
cores a nos guiar

Bethania Nascimento'’

Beatriz Nascimento? &, indiscutivelmente, uma das figuras intelectuais mais
influentes da histoéria brasileira. Mulher negra, da classe trabalhadora, nasceu
em Aracaju (SE) e cresceu na periferia do Rio de Janeiro (RJ). Foi uma inte-
lectual publica radical e organizadora do Movimento Negro no Brasil desde a
década de 1970 até seu tragico assassinato, em 19952,

Ainda durante a ditadura militar (1964-1985), ajudou a formar o Grupo
de Trabalho André Reboucas (GTAR), na Universidade Federal Fluminense
(UFF)*, e foi uma das articuladoras do Movimento Negro Unificado (MNU), no
Rio de Janeiro. Durante o curto periodo de 25 anos, produziu algumas das
ideias mais radicais e de ponta sobre historia, cultura, politica e condi¢ao da
negritude no Brasil.

Suas ideias iam desde andlises de género e sexualidade até reflexdes
histéricas e sociolégicas/ antropoldgicas sobre as realidades vividas pelos
quilombos no passado e no presente do Brasil. De fato, foi o pensamento sobre
os quilombos que deixou seu legado mais duradouro, como seu biégrafo, Alex
Ratts®, discute em seus escritos sobre Nascimento.

Mas para mim, Bethania, Beatriz foi simplesmente minha mae, mamae,
meu aconchego, minha primeira moradia e, para sempre, minha matriz.

1 Nascida no Rio de Janeiro, Bethania Nascimento Freitas Gomes enfrentou o racismo de
frente para se tornar bailarina. Devido ao assédio que sofreu no comego da adolescéncia
na escola do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, chegou a desistir do sonho. Porém, sua
mae, Beatriz Nascimento, a incentivou a seguir, mostrando fotos de bailarinos e bailarinas
negras no Dance Theatre of Harlem School, em Nova York (EUA). Bethania se tornou entéao
a primeira brasileira negra a se apresentar como primeira-bailarina em uma companhia de
balé internacional. Hoje, se dedica a cuidar do legado de sua méae € alerta para a necessi-
dade de humanizarmos as ativistas negras brasileiras.

2 Maria Beatriz Nascimento (Aracaju (SE), 1942 - Rio de Janeiro (RJ), 1995).

3 Nota da Edicao: Vitima de feminicidio. Beatriz Nascimento foi assassinada a tiros pelo
namorado de uma amiga. Ela havia defendido e aconselhado a amiga a abandonar um
relacionamento abusivo.

4 Nota da Edi¢ao: O GTAR reuniu, tanto na academia quanto em outros ambientes, profes-
sores, ativistas negros e estudantes de diversas instituigdes de ensino superior para lutar
contra o racismo. Ver Theodoro, Helena. GTAR - Grupo de trabalho André Rebougas - 43
anos. 11 fev. 2019, 2019. Disponivel em: https://blogdatheodoro.blogspot.com/2019/02/
gtar-grupo-de-trabalho-andre-reboucas.html. Acesso em: 23 jun. 2023.

5 Alecsandro José Prudéncio Ratts, ativista e poeta, é professor na Universidade Federal de
Goias (UFG) nos cursos de graduagéao e pos-graduagdo em Geografia e de pés-graduagéao
em Antropologia.
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Hoje ela é para mim, além de mée, uma referéncia,
uma luz que me guia e uma grande responsabilidade. Este
cargo de filha herdeira de um Or/® tao potente pode pare-
cer pesado, mas s6 me faz mais forte.

Minha mae foi minha melhor amiga, principalmente
no comeco da minha vida adulta. Eu a perdi repentinamente
e, com isso, me perdi também. Por anos, eu ndo soube
como reencontrar a minha mae e a mim mesma, vivendo
processos de dor e traumas muito grandes. Foi gracas a
minha tia Isabel Nascimento e ao meu irméao césmico Alex
Ratts que redescobri Beatriz Nascimento, a méae; a Beatriz
Nascimento intelectual, ativista, poeta e roteirista. Uma
Beatriz Nascimento de multiplas cores e sons.

Apesar da dura jornada, eu em vida aprendi o que
significa o verdadeiro amor eterno. O amor e o afeto que
ainda movem o mundo e iluminam vidas, principalmente
as negras.

Minhas decisdes profissionais como artista tive-
ram grande influéncia de Beatriz Nascimento. Como uma
crianca preta crescendo no Rio de Janeiro tive que derru-
bar varias barreiras, mas nunca hesitei em encarar esse
desafio. Assim como minha mae, eu tinha fome de comba-
ter o racismo. Isso se expressou ainda na infancia, quando
comecei no balé classico, que tem sido meu campo de
batalha desde entdao. Quando Beatriz Nascimento entra
no campo da cultura, ela se expande, nos ilumina, nos
ensina que

0 negro na América esta somente lutando para dizer
eu sou, eu quero e deixe-me ser. As memorias sao
contetido de um continente, de sua vida, de sua
histoéria, do seu passado. Como se o corpo fosse o
documento. Nao é a toa que a danga para o negro
é um momento de libertacdo. O homem negro néo
pode estar liberto enquanto ele nao esquecer o
cativeiro. Nao esquecer, no gesto, que ele nao é
mais um cativo’.

Para mim, essa declaragdo é um dos grandes motivos
pelos quais segui a danga e a carreira em balé classico,
na qual, com o grande incentivo dela, quebrei barreiras
nao s6 no Brasil, mas internacionalmente.

Ahhh, a Beatriz poeta... A Beatriz poeta foi cons-
truida pela artista que se expressava através do violao,
que ela teve que deixar apés algumas questdes de
saude mental.

Como disse anteriormente, éramos mae e filha, filha e
mae e muito amigas. Sempre conversavamos sobre como ser
feliz e nos libertar das dores e da opressao através da arte.

6 Nota da Edico: A palavra Ori, na lingua iorub4, significa “cabeca”
ou “centro”. E o ponto de ligac&o entre os seres humanos e o
mundo espiritual. Ver Reis, Rodrigo Ferreira dos. Ori e Memdria:
O pensamento de Beatriz Nascimento. Sankofa, v. 12, Sdo Paulo,
n. 23, p. 9-24, 2019. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/
sankofa/article/view/169143. Acesso em: 20 jun. 23.

7 ORI. Diregao: Raquel Gerber. Produgédo: Raquel Gerber. Sao Paulo,
1989 (93 min), documentario.
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Em certo momento, ainda na adolescéncia, eu me
deparei com alguns poemas escritos por ela. Foi ai que a
incentivei a continuar se expressando através da poesia.
Assim, eu poderia entender melhor a Beatriz intelectual e
pensadora futurista. Ela entéo foi escrevendo e colocando
para fora todo o seu ser. Chegou ao ponto de encadernar
alguns dos seus poemas.

Essa Beatriz poeta foi fundamentalmente movida
pelo amor. Amor pela vida, pelo seu povo, pelo seu
espaco coésmico.

Em 2007, conheci meu brother Alex Ratts, no lanca-
mento de seu livro Eu Sou Atlantica®, no Rio de Janeiro.
Ap6s um rio de lagrimas de tanta emocéo, disse a ele
que meu sonho era langar um livro com as poesias
dela. E consegui. Lancamos, em 2015, a obra Todas [as]
Disténcias®, com uma colecao de poemas e aforismos de
Beatriz Nascimento.

Parafraseando o poeta Gilberto Gil'°, Beatriz € uma
estrela dona de todas as cores a nos guiar.
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Jade Maria Zimbra (Sao Gongalo, RJ, 1994)
Xica Maria, Teu Amor para Mim N&o E Fantasia, 2021
Ferro sobre veludo. 50 x 60 cm e 14 m de veludo. Colegao da artista. Foto: Yhuri Cruz







Denis Moreira (Séo Paulo, SP, 1986)
Luiz Gama Okodee, 2020
Fotomontagem impressa sobre madeira.
84 x 59 cm. Colegéao do artista

A extraordinaria
narrativa de vida

de um ex-escravo
brasileiro: Luiz Gama

Ligia Fonseca Ferreira'

Ao lado do célebre poema Quem sou eu?, também conhecido como Bodarrada,
a carta de Luiz Gama? a Lucio de Mendonca?, de 25 de julho de 18804, € um
de seus textos mais citados desde os anos 1930, quando veio a lume pela
primeira vez em O Estado de Sado Paulo, em 13 de maio de 1931. Desde que
foi revelado ao publico brasileiro, esse documento cercou-se de uma aura
particular, do ponto de vista histoérico e literario, por se tratar do unico relato
direto da vida de um ex-escravizado no Brasil. Esse dado tornou Luiz Gama
uma excegao em nosso panorama intelectual e politico; no século 19, nenhum
dos poucos abolicionistas negros, como os jornalistas Ferreira de Menezes
(1854-1881) e José do Patrocinio (1853-1905), ou 0 engenheiro André Reboucas
(1838-1898),viveu a escravidao.

Pensando em dimenséo afro-diasporica, poder-se-ia tragar um para-
lelo entre a narrativa de vida, em discurso epistolar, curta e espontanea, do
abolicionista brasileiro, e as narrativas longas de dois eminentes afro-ameri-
canos. Na historia das letras brasileiras, ndo ha o equivalente as memorias de
escravizados — tdo frequentes no Sul dos Estados Unidos — nem autobiogra-
fias comparaveis as de ex-escravizados, como a do jornalista e abolicionista
Frederick Douglass (1817-1895), autor de The Life of an American Slave (1845),
ou a de Booker T. Washington (1856-1915), um dos primeiros grandes lideres
afro-americanos, autor da célebre Up from Slavery (1901). A semelhanca entre
as historias de vida autorizaria, portanto, uma comparag¢ao das trajetorias de
F. Douglass e B. T. Washington e de Luiz Gama.

O documento aqui apresentado é fundamental para a compreensao obje-
tiva e subjetiva do ex-escravizado que se tornou figura influente no Segundo
Reinado (1840 - 1889).

Mas quem é o destinatario que incitou Luiz Gama a produzir aquela
carta em 18807 Apesar da diferenca de idade que separava os dois corres-
pondentes, afinidades politicas e intelectuais nutriam a amizade e os ideais

1 Docente da Universidade Federal de Sdo Paulo (Unifesp). Organizou a obra poética Primeiras
Trovas Burlescas & Outros Poemas de Luiz Gama (2000), Com a Palavra Luiz Gama.
Poemas, Artigos, Cartas, Maximas (2018) e Licdes de Resisténcia: Artigos de Luiz Gama
na Imprensa de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro (2020).

2 Luis Gonzaga Pinto da Gama (Salvador (BA), 1830 — Séo Paulo (SP), 1882).

3 Lucio de Mendonga (Pirai, 1854 - Rio de Janeiro (RJ, Brasil), 1909) conheceu Luiz Gama
quando veio estudar na Faculdade de Direito de Sao Paulo.

4 GAMA, Luiz. Carta a Lucio de Mendonga: Li¢des de Resisténcia. In: Ferreira, Ligia Fonseca

(ed.). Licées de resisténcia: Artigos de Luiz Gama na Imprensa de Sdo Paulo e do Rio de
Janeiro. S&o Paulo: Edigdes SESC Sao Paulo, 2020. p. 366-370.
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comuns. Fervorosos republicanos, participaram da funda-
c¢ao do Partido Republicano Paulista (PRP), do qual Luiz
Gama se desligaria praticamente no ato de sua criagéo,
em 1873. Aos 26 anos, o também poeta, jornalista e advo-
gado Lucio de Mendonca, futuro idealizador da Academia
Brasileira de Letras, gozava de forte prestigio nos meios
politicos e intelectuais de Sédo Paulo, Rio de Janeiro e
Minas Gerais.

Aos 50 anos, Luiz Gama representava uma lideranca
incontestavel nas campanhas abolicionista e republicana de
Sao Paulo, cujos contornos ajudara a definir. O advogado
autodidata havia se transformado em autoridade respeitada
na jurisprudéncia relativa a escravizacao ilegal e ao alfor-
riamento de escravizados. Sua popularidade na provincia
e em outros rincdes do Império estava no auge e o niumero
de inimigos e adversarios politicos quase se igualava ao
seu imenso grupo de amigos e admiradores. Sua saude era
fragil, mas n&o o impedia de continuar trabalhando.

No momento em que escreve a carta, Gama padece
do entdo mortal diabetes, que |he ceifaria a vida dois anos
mais tarde. Talvez ja suspeitasse de que ndo assistiria a
realizacdo de seu “sonho sublime: [o Brasil] sem reis e
sem escravos”®. No entanto, chegando a Séao Paulo como
escravizado aos dez anos — no mesmo ano em que prin-
cipiava o Reinado de D. Pedro Il —, suas origens eram, até
aquele momento, desconhecidas. Esses motivos decerto
justificavam a pressa por parte de Mendonga em solicitar,
por carta, informagcdes sobre sua infancia e juventude,
até meados dos anos de 1860, quando os dois amigos se
conheceram. O relato serviria de subsidio para a home-
nagem que Mendonca tencionava prestar ao reverenciado
abolicionista e republicano, dedicando-lhe um ensaio
biografico publicado poucos meses depois no Almanach
Literdrio de S&o Paulo para o ano de 1881°.

Convém assinalar que a carta de Luiz Gama respeita
uma das caracteristicas do género epistolar: em geral,
existe um antes e um depois. Nesse sentido, deve-se ter
em mente sua complementaridade e relagéo intertextual
com o ensaio de Mendonga, aspecto fundamental para se
discernirem realidade, imaginario (coletivo, local), ficcéo
ou as perturbadoras e insidiosas fake news que Luiz
Gama abominava’. Tanto a carta a Lucio de Mendonca
quanto o ensaio em louvor ao amigo tém estado, desde
os anos 1930 (centenario de Luiz Gama, cinquentenario
da Abolic&o...), na origem de relatos os mais variados e

5 GAMA, Luiz. “Pela ultima vez”, Correio Paulistano. In: Ferreira, Ligia
Fonseca (ed.). Licbes de Resisténcia: Artigos de Luiz Gama na
Imprensa de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. S&do Paulo: Edigbes
SESC Séo Paulo, 2020. p.166.

6 MENDONGCA, Lucio de. Luiz Gama. Almanach Litterario de S.
Paulo para 1881, Sao Paulo, p. 50-62, VI Anno. 1880. Disponivel
em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/6707. Acesso em: 16
jun. 2028.

7 FERREIRA, Ligia Fonseca. Luiz Gama por Luiz Gama: carta a Lucio
de Mendonca. Teresa, [S.I], n. 8-9, p. 300-321, 2008. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/teresa/article/view/116741. Acesso
em: 16 jun. 2023.
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fantasiosos®, que lhes subtrairam a forca e a complexi-
dade, conforme ja demonstramos anteriormente, para dar
destaque a “tragédia pessoal” do negrinho nascido livre
e vendido pelo pai branco como escravo ainda menino.

A carta de Luiz Gama é mais rica e relevante do
que isso. Seu autor, a quem nao escapam a dimenséo e a
exemplaridade de sua existéncia, deixava ali elementos,
pistas e movimentos sutis de sua alma, condensando o
essencial de uma vida inteira aos seus proprios olhos e a
todos quantos pudessem se interessar em preservar-lhe
a memoria. O missivista parecia consciente de nao so
escrever uma carta intima e privada, mas legar para a
posteridade o relato excepcional de um ex-escravizado
no Brasil do século 19, tarefa de que se encarrega Lucio
de Mendonga, com a anuéncia e colaboracgéo “textual” de
seu amigo. Vale relembrar que os contemporaneos néao
leram e ignoravam a existéncia da carta, cuja divulgacéo
se da no século 20, por volta do centenario de Luiz Gama.

De modo geral, os escritos do ex-escravizado que se
alcou ao mundo das letras e da politica jamais foram marca-
dos pelo tom vitimista, ao contrario. Porém, do ponto de vista
enunciativo, nesse texto de valor literario impar observamos
que Luiz Gama acaba sendo apanhado, no processo da
escrita, por um desdobramento revelador de sua “relacéo a
si” mesmo. Provavelmente, até aquele momento de mergu-
Iho interior ndo se apercebera da dor que carregava desde
menino: nascido livre na Bahia, separado de sua mae — a
africana Luiza Mahin — aos sete anos, vendido como escravo
pelo pai branco aos dez, viveu oito anos de escravidao antes
de resgatar, a duras penas, sua liberdade. Subitamente, no
meio da carta, descortina-se seu destino e ele deixa esca-
par um raro desabafo, guardado dentro de si: “Oh! eu tenho
lances doridos em minha vida, que valem mais do que as
lendas sentidas da vida amargurada dos martires”®.

8 A obra Malés, a insurreigdo das senzalas (1933, 2002), de
Pedro Calmon, é preconceituosa e fincou a imagem delirante de
Luiza Mahin, mae de Gama, como “feiticeira” e lider da Revolta
dos Malés.

9 GAMA, Luiz. Carta a Lucio de Mendonga: Ligoes de Resisténcia.
In: Ferreira, Ligia Fonseca (ed). Licdes de resisténcia: Artigos de
Luiz Gama na imprensa de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Séo
Paulo: Edicdes SESC Sao Paulo, 2020. p. 366-370.



Carta a Lucio de Mendonca (trechos)™

Séao Paulo, 25 de julho de 1880

Meu caro Lucio,

[...] Nao me posso negar ao teu pedido [...]: ai tens os apontamentos
que me pedes, e que sempre eu os trouxe de memoria.

Nasci na cidade de [Salvador], [...] em um sobrado da rua do Bangala
[...]1 a 21 de junho de 1830, pelas 7 horas da manha, e fui batizado, 8 anos
depois, na igreja matriz do Sacramento [em] Itaparica.

Sou filho natural de uma negra, africana livre, da Costa Mina [...] de
nome Luiza Mahin, paga, que sempre recusou o batismo e a doutrina crista.

Minha mae era baixa de estatura, magra, bonita, a cor era de um preto
retinto e sem lustro, tinha os dentes alvissimos como a neve, era muito altiva,
geniosa, insofrida e vingativa.

[...] era quitandeira, muito laboriosa, e mais de uma vez, na Bahia, foi presa
como suspeita de envolver-se em planos de insurreicdes de escravos, que néo tive-
ram efeito. [...] Em 1837, depois da Sabinada, na Bahia, veio ela ao Rio de Janeiro,
e nunca mais voltou. Procurei-a em 1847, em 1856, em 1861, na Corte, sem que
a pudesse encontrar. Em 1862, soube, por uns pretos minas, que conheciam-na
e que deram-me sinais certos que ela, [...] em 1838, fora posta em prisdo; e que
tanto ela como os seus companheiros desapareceram [...].

Nada mais pude alcancar a respeito dela [...].

Meu pai, ndo ouso afirmar que fosse branco, porque tais afirmativas,
neste pais, constituem grave perigo perante a verdade, no que concerne a
melindrosa presuncéo das cores humanas: era fidalgo e pertencia a uma das
principais familias da Bahia de origem portuguesa. Devo poupar a sua infeliz
memoria uma injuria dolorosa, e o faco ocultando o seu nome.

Ele foi rico; e nesse tempo, muito extremoso para mim: criou-me em seus
bracos. [...] Era apaixonado pela diversado da pesca e da caga; muito apreciador
de bons cavalos; jogava bem as armas, e muito melhor de baralho, amava as
sucias e os divertimentos: esbanjou uma boa heranca, obtida de uma tia em
1836; e reduzido a pobreza extrema, a 10 de novembro de 1840 [...] vendeu-me,
como seu escravo, a bordo do patacho “Saraiva”.

Remetido para o Rio de Janeiro nesse mesmo navio, dias depois, que
partiu carregado de escravos, fui, com muitos outros, para a casa de um cerieiro
portugués de nome Vieira [...] Era um negociante de estatura baixa [...] que recebia
escravos da Bahia [...] A senhora Vieira era [...] exemplo de candura e piedade.
Tinha eu 10 anos. Ela e as filhas afeicoaram-se de mim imediatamente. [...]

Sempre que me lembro desta boa senhora e de suas filhas, vém-me as
lagrimas aos olhos, porque tenho saudades do amor e dos cuidados com que
me afagaram por alguns dias.

Dali sai derramando copioso pranto, e também todas elas sentidas de
me verem partir.

Oh! eu tenho lances doridos em minha vida, que valem mais do que as
lendas sentidas da vida amargurada dos martires [...].

Desde que fiz-me soldado, comecei a ser homem; porque até os 10 anos
fui crianca; dos 10 anos aos 18, fui soldado [...].

Agora chego ao periodo em que, meu caro Lucio, nos encontramos no
Ipiranga, [...] tu, como tipdégrafo, poeta, tradutor e folhetinista principiante; eu
como simples aprendiz-compositor de onde sai para o foro e para a tribuna,
onde ganho o p&do para mim e para 0os meus, que sao todos os pobres, todos
os infelizes; e para os miseros escravos, que, em numero superior a 500, tenho
arrancado as garras do crime.

Eis o que te posso dizer, as pressas, sem importancia e sem valor;
menos para ti, que me estimas deveras.

Teu Luiz

10 GAMA, Luiz. Carta a Lucio de Mendongca:
Licdes de Resisténcia. In: Ferreira, Ligia
Fonseca (ed). Licbes de resisténcia:
Artigos de Luiz Gama na imprensa de
Séo Paulo e do Rio de Janeiro. Sao
Paulo: Edicdes SESC Sao Paulo, 2020.
p. 366-370.
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Negro sou, uma
mensagem de
Guerreiro Ramos

Muryatan S. Barbosa'

Baiano, negro, filho de uma familia de plantadores de cacau, mas em situacéo
financeira delicada devido a morte do pai, Alberto Guerreiro Ramos? foi um
dos grandes intelectuais brasileiros do século 20. Professor, ensaista, servi-
dor publico, poeta, politico, foi um dos fundadores do Instituto Superior de
Estudos Brasileiros (Iseb), deputado federal pelo Partido Trabalhista Brasileiro
(PTB), delegado do Brasil na ONU (16° Assembleia Geral das Nag¢des Unidas)
e docente da Universidade do Sul da California (EUA). Tornou-se figura pres-
tigiosa e polémica como sociélogo e politico nacionalista, perspectiva sob a
qual se leram e discutiram majoritariamente suas obras principais.

Nos ultimos anos, tem renascido a figura de Guerreiro Ramos como
um pensador das questdes étnico-raciais por conta de seus escritos sobre a
tematica e sua integragdo ao Teatro Experimental do Negro (TEN), de Abdias
Nascimento, entre 1948 e 1955. Nesse escopo, ele foi um autor original e
pioneiro em seus estudos criticos sobre a branquidade/ branquitude, o euro-
centrismo, a negritude, a descolonizagéo e a colonialidade. A parte mais insti-
gante de suas reflexdes sobre tais tematicas se encontra em seus escritos a
partir de 1952, quando passou a se colocar publicamente como negro: nigger
sum (negro sou)!

Colocar-se dessa forma publicamente foi uma revolucéo interna para
Guerreiro. Negro, escuro, mas nao preto, desconfiava de essencialismos
raciais, independentemente de suas origens e justificativas. Pelo contrario,
acreditava que questdes étnico-raciais deveriam ser entendidas a partir de sua
construcao histérico-social moderna, derivada da dominacéao colonial europeia
que criou as categorias de “branco”, “negro”, “indio”, “asiatico”.

Guerreiro era um humanista radical, e como tal negava o estatuto ontolo-
gico dessas e de outras formas de distingcao social. No entanto, sua integracéo
ao TEN trouxe-lhe a percepcgéo de que a luta antirracista ndo poderia se dar
ao luxo de ignorar a efetividade de tais categorias raciais. Afinal, embora nao
existam biologicamente, elas continuam existindo socialmente, e isso era razao
suficiente para leva-las a sério.

Guerreiro pensou muito sobre este paradoxo, dando-lhe uma resposta
cada vez mais sofisticada em seus artigos. Primeiramente, na década de 1950,
em Um herdi da negritude, de 1952, O problema do negro na sociologia brasi-
leira, de 1954, O negro desde dentro, de 1954, e em Patologia social do branco
brasileiro, de 1955; posteriormente, na década de 1970, nos ensaios O mundo
tribal de Abdias do Nascimento, de 1971, e A fé artistica de Abdias, de 1973.

1 Professor e pesquisador da Universidade Federal do ABC (UFABC).
Alberto Guerreiro Ramos (Santo Amaro da Purificagcéo (BA, Brasil), 1915 - Los Angeles (LA,
EUA).
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Nesses textos, passou a defender que, para
o “homem de pele escura” (em seus termos), a Unica
possibilidade de caminhar para além dessa determina-
¢éo externa (do racismo que construiu o negro como
algo negativo) é a aceitacdo de sua negritude como um
valor, tornando-a um objeto de autocriacéo e libertacédo
pessoal. Mas sempre considerando que se tratava de
uma assuncao consciente de que, em ultima instancia,
néo existem ragas ou identidades fixas. A “alma negra”, a
“subjetividade negra”, de que entao falava, ndo eram uma
esséncia, em sua opiniao, mas representacdes simboli-
cas, vivéncias de uma circunstancia histoérica e social. O
mesmo quando proclamou ver o “negro desde dentro”,
ou “negro vida”.

Guerreiro chamava isso de viver dialeticamente a
negritude. Ou seja, afirma-la para negar a branquitude e o
eurocentrismo hegemoénicos. Mas, ao mesmo tempo, nessa
afirmacéo, negéa-la como verdade absoluta e abstrata. Dai
seu gosto pela ironia quando tratava da tematica. Para
ele, o negro nao ¢ algo em si mesmo. Ele o é a partir da
experiéncia de ser um negro em sociedades eurocéntricas
e racistas. O Brasil seria apenas mais uma dessas socie-
dades. A questao é a existéncia, ndo a esséncia.

Mas Guerreiro néao se limitou a criticar tal situacéo
colonial e/ou semicolonial. Como pensador descolo-
nizado que pretendia ser, desenvolveu uma teoria sui
generis da nossa identidade nacional, que partia da
percepcdo de normalidade da condicdo negra do povo
brasileiro. Se o negro é povo, como dizia, a negritude
nao é algo exoético ou alienigena ao Brasil. Pelo contra-
rio, ela seria um movimento de autovalorizacao estética
e existencial dos nossos mesticos, a partir de cate-
gorias enddgenas. Sendo assim, a negritude seria um
elemento cultural relevante do projeto nacional-popu-
lar que se estava construindo nos anos 1950. Naquele
momento, é a branquidade minoritaria que se tornava
patolégica, exaltada, autoritaria, ao ndo aceitar este
Brasil nacional-popular que estava em formagao (e ainda
tenta se realizar).

Nesse assunto, Guerreiro foi um pioneiro na percep-
céo de que o “problema racial” seria parte da reproducéo
de uma légica colonial no pais — apesar do término oficial
do colonialismo ha mais de uma centena de anos. Isso
tanto em relagédo ao negro quanto em relagao ao branco.
Ele foi precursor tanto dos estudos sobre branquidade/
branquitude em escala internacional quanto dos estudos
contemporaneos que tratam da reproducéo da coloniali-
dade para além da colonizagao.

Nesse pensar, Guerreiro esteve muito proximo a
outros intelectuais incontornaveis e pioneiros dos anos
1950, como Jean-Paul Sartre e Frantz Fanon. Nao por
acaso, autores como ele, de viés existencialista, dialético
e fenomenolodgico, cada qual ao seu modo. O que dife-
rencia Guerreiro dos demais citados é sua compreenséo
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personalista desta e de outras questbes®. Formado na
filosofia catélica do entreguerras, época em que se tornou
assiduo leitor de Nicolas Berdiaev, Jacques Maritain,
Emmanuel Mounier, Charles Péguy, Max Scheler e Rainer
Maria Rilke, Guerreiro herdou destes a categoria de
pessoa como cerne do seu pensar, aplicando-a a temati-
cas da ciéncia social, como nas relagdes étnico-raciais.

E por isso que a negritude guerreiriana nao se colo-
cou como uma ideologia. Como todo personalismo, o seu
personalismo negro é melhor entendido como uma mensa-
gem. Uma mensagem para que os mesticos escuros assu-
missem a normalidade da sua corporeidade e existéncia
para além dos esteredtipos e normatizagcdes sociais. S6
assim, ao fazé-lo, é que eles poderiam iniciar um processo
de autovalorizagédo e autocriagdo como pessoa. Ou seja,
como um individuo livre, superior, comunitario, pronto para
construir um mundo melhor*.

Guerreiro se interessava, no fundo, pela desaliena-
¢é&o humana, e a questao étnico-racial tem que ser enten-
dida nesse sentido. Para ele, o mundo tem que ser visto
para além dos condicionamentos sociais que nos fazem
vivé-lo de acordo com normatizagdes vigentes e hegemo6-
nicas a cada época. Seria preciso em tudo (e sempre) ver
o ser humano, por mais dificil que seja. Dai que ele repita,
por exemplo, que a beleza negra nao fosse considerada
uma reivindicagao racial. Ele a via como uma realidade
objetiva. Algo que poderia ser alcangado por todo ser
humano cuja existéncia fosse livre, auténtica, solidaria
e criativa.

Nesse sentido, para Guerreiro toda boa cultura é,
no fundo, um instrumento de desalienacédo, na medida em
que busca criar elementos para essa transformacéo do

3 Existiram varios personalismos, e a maior parte deles remonta a
Franga do entreguerras, como o “personalismo comunitarista”, de
Emmanuel Mounier, o “personalismo tomista”, de Jacques Maritain,
e o “personalismo existencialista”, de Gabriel Marcel. O que os
unia era sua énfase num humanismo militante, que se pretendia
uma superac¢ao tanto do coletivismo quanto do individualismo. Nao
pretendiam ser uma ideologia ou partido, mas uma mensagem espi-
ritual mobilizadora, catdlica e comunitaria, que deveria se colocar
como uma alternativa contra o “materialismo” comunista, burgués
ou fascista. Sobre o personalismo e sua influéncia no pensamento
de Guerreiro Ramos, ver, entre outros, Nascimento, Elisa Larkin.
Cristo epistémico. /lha Revista de Antropologia, Floriandpolis, v. 18,
n. 1, p. 83, 2016. Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.
php/ilha/article/view/2175-8034.2016v18n1p83. Acesso em: 11 jun.
2023; Azevédo, Ariston. A sociologia antropocéntrica de Alberto
Guerreiro Ramos. 2006. 355 f. Tese (Doutorado em Sociologia
Politica) — Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas. Programa de
Pés-Graduagao em Sociologia Politica, Universidade Federal de
Santa Catarina. Santa Catarina, 2006. Disponivel em: https://repo-
sitorio.ufsc.br/handle/123456789/88639. Acesso em: 11 jun. 2023;
Barbosa, Muryatan Santana. Guerreiro Ramos e o Personalismo
Negro. Jundiai: Paco Editorial, 2015. 236 p.e Caldas, Alan. A teoria
social de Guerreiro Ramos: a formagdo de um habitus sociold-
gico na periferia do capitalismo. 2021. 348 f. Tese (Doutorado
em Sociologia) — Centro de Educag¢ao e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Sdo Carlos. Sdo Carlos, 2021. Disponivel
em: https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/15041?show=full.
Acesso em: 11 jun. 2023.

4 BARBOSA, Muryatan Santana. Guerreiro Ramos e o Personalismo
Negro. Jundiai: Paco Editorial, 2015. 236 p.



individuo em pessoa. E para isso necessitaria de um duplo
movimento: catartico e pedagogico®.

Desde jovem, Guerreiro tinha grande interesse pelas
artes, o que foi Ihe possibilitando ter uma erudicdo cada
vez mais sofisticada. Conhecia bem o mundo culto da
estética, da poesia, do teatro, da musica, da pintura e das
artes plasticas. Apreciava a arte do bem comer, beber e
conversar. Nos anos 1950 e 60, viajou para lugares como
Franca, Italia, China, URSS e lugoslavia. E procurava se
corresponder com suas referéncias intelectuais fora do
Brasil, como fez, de fato, por diversas vezes ao longo da
sua vida. Era alguém aberto as novidades e se interes-
sava pelas experiéncias diversas da condicdo humana.
Por exemplo, foi um dos poucos intelectuais brasileiros a
conhecer a amplitude e diversidade estética (e politica)
do movimento da negritude francéfona nos anos 1950.

Em 1955, por ocasido do 26° Congresso Eucaristico
Internacional, Guerreiro organizou com o TEN o Concurso
do Cristo Negro, com o auxilio da revista Forma. A ideia
era realizar um concurso que escolhesse os trés melho-
res quadros sobre o motivo “Nosso Senhor Jesus Cristo
Trigueiro”. Foi acusado de racismo as avessas, como se
costuma fazer no Brasil®! Guerreiro respondeu mais uma
vez publicamente, como era do seu feitio, mas intimamente
foi se cansando dos ataques. Para ele, tratava-se de uma
oportunidade de incentivar uma nova visdo sobre o tema,
mais “auténtica”, na medida em que estaria mais de acordo
com o carater afirmativo da nossa nacionalidade em forma-
cao. Afinal, num pais majoritariamente de negros, a quem
interessava uma (falsa) representacéo de Jesus como uma
pessoa branca de olhos azuis?’

O mesmo interesse especial pela pintura marca
seus dois ultimos ensaios sobre a questao étnico-racial:
O mundo tribal de Abdias do Nascimento, de 1971, e A
fé artistica de Abdias, de 1973, escritos para catalogos
de exposicdes do seu amigo Abdias, quando ambos se
encontravam residindo nos EUA®.

No primeiro destes, diz:

A alienacédo humana ainda pesa muito como carga
da condicdo humana em toda parte. Entretanto,
0 negro se encontra peculiarmente alienado em
comparacéo a outros individuos. Essa peculiaridade

5 RAMOS, Guerreiro. Negro Sou. BARBOSA, Muryatan S. (org). Sao
Paulo: Zahar, 2023. 320 p.
6 NASCIMENTO, Elisa Larkin. Cristo epistémico. /lha Revista de

Antropologia, Florianépolis v. 18, n. 1, p. 83, 2016. Disponivel
em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/ilha/article/view/
2175-8034.2016v18n1p83. Acesso em: 11 jun. 2023.

7 A vencedora do concurso foi a pintora Djanira da Mota e Silva
(1914 - 1979), com a obra “Cristo na coluna”, mostrando o martirio
de um Jesus escravizado no Pelourinho de Salvador.

8 Guerreiro se exilou nos EUA em 1965, onde fixou residéncia até
falecer, em 1982. Sem ser comunista ou marxista-leninista (alias
duramente criticados por ele em Mito e verdade da revolugao
brasileira), mas participe da “ala ideolégica” (nacionalista) do ptb,
ele foi um dos primeiros deputados a serem cassados pela dita-
dura militar, no inicio de abril de 1964.

é 0 que a arte de Abdias tenta exprimir, embora nao
se limite somente a isso. Ele traz os motivos e temas
negros para a corrente principal dos ideais huma-
nistas do século XX. Tais ideias sdo certamente
factiveis, mas néo inevitaveis, e beneficiariam toda
a humanidade independentemente da cor®.

E, no segundo, complementa:

As telas de Abdias impregnadas pela intencao de
transcender a propria pintura. O importante para ele
€ que a arte é um meio de redencédo humana, isto é,
um meio de libertar a mente do mundo convencional
e objetificado. Ele cré que a beleza salva. Assim,
em linhas, as cores e as formas em suas telas séo
tracos, sentimentos e percepc¢des que ajudam a
explorar regides dormentes de nés mesmos [...].

Ha em sua arte um senso restaurador que se funda
na importancia contemporanea da cultura negra no
Brasil e em todo o mundo. Com muita frequéncia a
cultura negra recebe atencao, mas isso € enganoso, no
sentido de que sua equivaléncia com a cultura ociden-
tal dominante é negligenciada [...] A visdo artistica de
Abdias se contrapde frontalmente a esse postulado,
e dela decorre que os simbolos religiosos africanos
podem diferir no tempo e no espago, mas a experién-
cia humana neles expressa é basicamente a mesma.
Assim, os simbolos religiosos africanos séo tao validos
quanto a verdade dos simbolos religiosos ocidentais'.

Existe ai toda uma interpretagcéo da arte — assim como da
cultura em geral. A boa arte, elogiada por ele (como a de
Abdias), teria a capacidade de expor momentos e elemen-
tos de transcendéncia, na medida em que desnaturalizaria
o “mundo convencional e objetificado”; entendendo por
transcendéncia a nossa capacidade de representar, desde
uma determinada condigéo circunstancial, a auténtica exis-
téncia humana, universal. E o que é mais universal para
um existencialista cristdo ou um personalista? O divino.
Dai que Guerreiro diga, em seu ultimo ensaio:

Abdias vé tracos do divino por toda a parte, e sua
arte nos lembra de que os homens néo precisam
de nenhuma meditagao ortodoxa para ter contato
com o que é transcendente. Seus quadros docu-
mentam uma teogonia pessoal e expressam sua
visdo do Reino de Deus ndo como algo vindouro
num futuro distante, mas como algo presente no
ambito de nossa existéncia'

9 RAMOS, Guerreiro. Negro Sou. BARBOSA, Muryatan S. (org). Sao
Paulo: Zahar, 2023, p. 290.

10 RAMOS, Guerreiro. Negro Sou. BARBOSA, Muryatan S. (org). Sdo
Paulo: Zahar, 2023, p. 294-295.

11 RAMOS, Guerreiro. Negro Sou. BARBOSA, Muryatan S. (org). Séo
Paulo: Zahar, 2023, p. 294.
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Em suma, alicercado em certa heranca filosofica europeia,
o personalismo negro de Guerreiro coloca-se, portanto,
como uma teoria da praxis original. Mais especificamente,
€ uma adequagao do humanismo ocidental de origem filo-
sofica catodlica a praxis do negro brasileiro. Desde essa
perspectiva, pode-se compreender melhor e de forma
mais coerente o sentido essencial da producéo simbé-
lica de Guerreiro sobre a questao étnico-racial no Brasil

e no mundo.
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Emanoel Aralijo:
inventividade e legado

Renata Bittencourt’

La se vao 205 anos de museus no Brasil. Uma histéria que comega no imoével
daquele museu imponente e de extensa colecdo, que vimos ha pouco em
chamas: o Museu Nacional®. Esta fundamental instituicdo museolégica esta
localizada onde antes funcionou uma residéncia real e imperial, situada no
bairro de Sao Cristovao, area de propriedade dos jesuitas até 1759. No inicio
do século 19, o comerciante Elie Antun Lubbus, de ascendéncia libanesa e
nascido na cidade no Porto, em Portugal, adquiriu ali um terreno e ali fez subir
uma edificagédo, uma casa-quinta.

A chegada da familia real portuguesa ao Brasil fez surgir a demanda por
um endereco minimamente & altura de seu status de nobreza. Elie, que adaptou
seu nome para Elias Anténio Lopes e ja era um dos 36 mais ricos negociantes da
cidade, menos desprendido do que interessado, ofereceu essa sua casa de campo
para que se tornasse residéncia de D. Jodo VI e Carlota Joaquina. A chacara podia
néo ser a principio exatamente um palécio, mas tinha suas qualidades. Abria-se
para vistas da Baia da Guanabara, da Floresta da Tijuca e do Corcovado, honrando
o nome que recebeu: Quinta da Boa Vista. O Palacio Nacional da Ajuda de Lisboa
foi referéncia para reformas, e terrenos circundantes foram incorporados, resul-
tando na configuracéo do Paco de Sao Cristovao, que se constituiu aos poucos
em uma residéncia real a altura de seus ocupantes.

O que mais nos interessa nessa histdria, que a principio pode parecer
ser imobiliaria, é o fato de Elias ter sido uma figura de destaque no trafico
negreiro, sendo um importador de pessoas negras escravizadas. Dificil seria,
naqguele contexto, atingir o topo da piramide social sem participacéo na comer-
cializacado de seres humanos, que era a mais rentavel atividade econdémica,
gerando imensa concentracéo de poder e riqueza: “No escravismo 0s nego-
ciantes estao inseridos em uma sociedade onde a mobilidade social significa
tornar-se senhor de homens”®.

N&o apenas estava envolvido com o trafico mas o fez em um momento de
sua maxima vitalidade, o que possibilitou que ele se tornasse um dos maiores
traficantes das Américas:

[...] o enorme incremento das entradas de africanos através do porto
carioca. De 1790 a 1830, atracaram mais de 1.500 negreiros, cujas
entradas cresceram a uma média anual de cerca de 5%. Traduzidas

1 E gestora cultural e é responsavel pela drea de Educagao do Instituto Moreira Salles (IMS). E
doutora em histéria da arte pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), investigando
a representagao do negro. Atuou no Itau Cultural e foi Diretora Executiva do Instituto Inhotim.
No Ministério da Cultura (MinC), foi Secretaria da Cidadania e da Diversidade do Ministério
da Cultura e diretora de processos museais no Instituto Brasileiro de Museus (Ibram).

2 Nota da edi¢cdo: Um incéndio Museu Nacional, em 2018, destruiu a maior parte das 20
milhdes de pegas nele abrigadas.
3 FRAGOSO, Joao Luis. Homens de Grossa Aventura: Acumulagao e Hierarquia na Praca
Mercantil do Rio de Janeiro (1790 - 1830). Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1998,
p. 36.
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em escravos, elas significaram a importacéao
de cerca de 700 mil escravos. Aceitando-se
que o Brasil tenha importado 3,6 milhdes de
africanos entre os séculos 16 e 19, os 41 anos de
importacdes cariocas representam cerca de 1/5
dos desembarques de 350 anos*.

Para além do status conquistado via seus negécios,
Elias recebeu titulos e homenagens que reforcaram sua
posicdo no contexto do Rio de Janeiro e do Brasil. Ao
titulo de Comendador da Ordem de Cristo somou-se o
de Fidalgo da Casa Real, entre outros, concedidos por D.
Jodo VI como reconhecimento do ato de fiel vassalagem.
Trata-se de uma dinamica de economia do dom, conceito
que define doagdes que geram retornos indiretos, que
podemos associar a praticas de corrup¢éo que tornam
imprecisas as fronteiras entre o que é publico e o que
é privado.

Nao fosse seu gesto, talvez ndo viesse a gozar
dos favores e benesses da vida palaciana ou dos bene-
ficios derivados da atividade de recolhedor de impos-
tos, que também exerceu. Da mesma forma, sem seu
envolvimento na introducéo forcada de individuos rapta-
dos, Elias ndo teria sido parte da elite econdmica, néao
teria a quinta a oferecer ao rei. Sua casa néao teria se
tornado um palacio para a monarquia, residéncia de
figuras como D. Pedro | e D. Pedro Il, dentre outras, até
a Republica. A propriedade que com tanto desprendi-
mento doou tampouco teria se tornado em 1892 sede do
Museu Real. Este, o primeiro do pais, foi criado em 1818
por decreto “com a rubrica de Sua Magestade” para
“propagar os conhecimentos e estudos das ciéncias
naturais no Reino do Brasil, que encerra em si milhares
de objetos dignos de observacéo e exame”®. Traduzindo
para nossos olhos de hoje, colecionar e estudar tudo
quanto fosse encontrado nesta terra estranha e exética
que, por conta da historia europeia e seus conflitos, veio
abrigar a capital do império portugués.

E no imbricamento com a escravidao e a histéria
colonial que surge o museu no Brasil, viabilizado pela
riqueza gerada pelo trafico e pela exploracdo de huma-
nos e motivado pela objetificacdo da realidade tropical.
O Museu Afro Brasil surge 186 anos depois daquele
momento inaugural como parte da histéria dos museus no
Brasil, mas também como sua negagéo. E no avesso desse
processo, fundado na economia do rapto, que Emanoel
Araujo® cria uma instituicao subversiva.

4 FRAGOSO, Jodo Luis; FLORENTINO, Manolo. O Arcaismo como
Projeto: Mercado Atlantico, Sociedade Agraria e Elite Mercantil em
uma Economia Colonial Tardia. Rio de Janeiro, ¢.1790 - ¢.1840.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2001, p. 95.

5 BRASIL. Decreto de 6 de junho de 1818. Cria um museu nesta
Corte, e manda que ele seja estabelecido em um prédio do Campo
de Santana que manda comprar e incorporar aos proprios da
Coroa. Colegao das leis do Brasil. Colegdo das leis do Brasil:
Brasil, 1889, p. 60-61.

6 Emanoel Alves de Araujo (Santo Amaro (BA), 1940 - Sao Paulo
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Rapto. A palavra se aplica a retirada forgcosa de
milhdes de africanos de seu continente de origem e institui
a diaspora negra como endereco. Nosso enderego é a
diaspora negra. Vejam, ndo disse o meu, ou 0 nosso, dos
individuos negros, e sim 0 nosso, de todos em qualquer
rua ou cidade deste pais. “Diaspora” é palavra utilizada
em sentido ampliado para nomear o universo marcado
pela presenca de africanos e seus descendentes e pelo
patrimoénio cultural que herdaram, construiram, transfor-
maram. Vale pensar, como aponta Gilroy, que o processo
de diaspora de africanos pelo Atlantico se da de maneira
multipla, impossivel de ser abarcada em uma unica pers-
pectiva, sendo preciso evitar o risco de lancarmos méo
de uma identidade unica, criando um essencialismo em
relacdo aos negros’.

Raptos diversos contribuiram para a constituicao de
museus pelo mundo. No Rio de Janeiro é o rapto
de objetos de terreiros que constitui a colecao que
recebeu o nome de Museu da Magia Negra, hoje
poeticamente rebatizado de Nosso Sagrado. A poli-
cia, em agao repressora, confiscou objetos rituais
de terreiros, relacionados a “feiticaria”, entre aspas,
crime descrito no Cédigo Penal. Nas atribuicdes das
delegacias constava que a policia deveria “proces-
sar a cartomancia, mistificacdes, magias, exercicio
ilegal da medicina e todos os crimes contra a saude
publica”.

A colecéao, tombada pelo Instituto do Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional (Iphan), em 1938, é o primeiro registro
do livro de tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico,
que hoje é objeto de um debate envolvendo instituicdes e
representantes da sociedade civil.

Historia semelhante tem a Colecédo Perseveranca,
do Instituto Histérico e Geografico de Alagoas: em 1912,
a Liga dos Republicanos Combatentes invadiu Xangos,
ou terreiros, e residéncias de pais e maes de santo,
roubando objetos, que sdo expostos para a populagao
curiosa, enquanto algumas pecas sdo queimadas em
praca publica. Os objetos raptados sdo entao integrados
ao acervo do Museu da Sociedade Perseveranca e Auxilio
dos Empregados no Comércio de Maceio (caixeiros ou
comerciarios), ao lado de pecas indigenas, armas, maqui-
nas industriais e moedas. Os objetos sédo de fatura africana
em sua maior parte, e o conjunto foi tombado em 2013.
S&o adés (coroas), esculturas rituais representando orixas,

(SP), 2022).

7 GILRQY, Paul. The Black Atlantic: Modernity and Double
Consciousness. Londres: Verso, 1993, p. 170.

8 BRASIL. Decreto n° 24.531, de 2 de Julho de 1934. Aprova novo

Regulamento para os servigos da Policia Civil do Distrito Federal.
Rio de Janeiro, DF: Chefe do Govérno Provisério da Republica dos
Estados Unidos do Brasil, 1934. Disponivel em: https:// www2.
camara.leg.br / legin/ fed/ decret/ 1930- 1939/ decreto- 24531-
2- julho- 1934- 498209- publicacaooriginal- 1- pe.html. Acesso
em: 25 jun. 2023.



cajado, espada, ganza, agogos, pandeiros e vasilhas de
barro, dentre outros objetos.

Em Salvador, as pegas subtraidas foram recen-
temente incorporadas ao Museu Afro da cidade. Ja o
conjunto pernambucano encontra-se em Sao Paulo, sendo
hoje disponibilizado virtualmente pelo Museu da Abolicéo,
de Recife.

Um primitivo inventado é associado as praticas
religiosas afro-brasileiras, justificando a arbitrariedade
da captura de objetos, a estigmatizacdo das tradigdes
e a criminalizacédo da fé. Temos uma tradicdo de rapto
do sagrado.

Essas operacbes contrariam os principios dos
museus, que preconizam o estabelecimento de relagdes
entre objetos, de pessoas com objetos, bem como o
impulso para relacionamentos entre pessoas e coletivi-
dades. Essas rupturas provocadas alienam possibilidades
de os objetos conversarem entre si, rompem dialogos e
sabotam coletividades.

De uma busca na plataforma Museus.br®, utilizando
“afro” como palavra-chave, resultam 36 instituicdes espa-
lhadas pelo Brasil. Podemos somar a essas aquelas que
abordam a escraviddo, a memoria quilombola ou a cultura
urbana e favelas, distribuidas entre as instituicées regis-
tradas. Marcelo Cunha salienta que o estado da Bahia se
destaca pela quantidade de casas de meméorias criadas
por comunidades afro-religiosas; o Rio de Janeiro, pelas
casas relacionadas a memorias de organizagdes urbanas
afro-contemporaneas, denominadas de “favelas”. Cunha
investiga ainda algumas questdes relacionadas as repre-
sentacdes presentes em exposicdes sobre culturas afri-
canas e suas diasporas'®. Os temas mais explorados s3o:
trabalho (basicamente, trabalho escravo), religido, festas e
folclore. Retiro de Cunha as observagdes a seguir:

. Os objetos africanos encontrados com maior
frequéncia sédo esculturas, mascaras, instrumen-
tos musicais, ceramicas, metalurgia, enquanto que
os afro-brasileiros sdo indumentarias, insignias de
divindades, instrumentos musicais, objetos de traba-
lho e instrumentos de tortura;

o As culturas afro-brasileiras sdo apresentadas sem
que sejam estabelecidos vinculos e relagcdes com
o continente africano;

. As culturas negras brasileiras ndo sao tratadas
considerando que sédo produtos de transformacdes,
transgressodes, continuidades e rupturas;

o A contemporaneidade das culturas africanas nao é
abordada, como se a sua historia estivesse conge-
lada no passado;

Disponivel em: http://museus.cultura.gov.br/.

10 CUNHA, Marcelo Nascimento Bernardo da. Museus, memorias
e culturas afro-brasileiras. Revista do Centro de Pesquisa e
Formagéo, n. 5., set. 2017. Disponivel em: https://portal.sescsp.
org.br/files/artigo/4e6f109d/d1c0/4350/953c/c36cbae0f9fc.pdf.
Acesso em: 3 jul. 2023.

o Elementos das culturas afro sao tratados pelo viés
do conceito de popular e folclérico, sendo portanto
desprovidos de complexidade;

o O negro é via de regra essencializado como escravo,
sem destaque para a participacdo fundamental da
mao de obra negra em todo o sistema econémico
do Brasil.

. Séo invisibilizadas as formas de organizagéo asso-
ciativa de negros escravos e libertos, através de
irmandades, corporagdes secretas, estratégias de
resisténcia, criando a ilusdo de passividade e acei-
tacdo da situacao de privacao de direitos;

o A religido é dos aspectos mais abordados nas
exposicoes, sem que fique caracterizada como um
sistema complexo, que expressa visdes de mundo.
O sincretismo religioso com o catolicismo resulta
em uma perspectiva de subordinacéo das religides
de matriz africana aos elementos judaico-cristaos''.

Entre os raptos do inicio do século 20 e este cenario,
transcorreu muita histéria, que segue com desdobra-
mentos. Desse cenario faz parte o Museu Afro-Brasileiro
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), e fara parte o
museu afro-brasileiro previsto para ser instalado na regiao
do Cais do Valongo (RJ), Patriménio Mundial. Antes dele
registramos, por exemplo o Museu Afro-Brasileiro de
Sergipe (MABS), inaugurado em janeiro de 1976. Foi um
projeto museolégico elaborado pelo jornalista e memo-
rialista Luiz Anténio Barreto. Esta localizado na cidade
de Laranjeiras, interior de Sergipe. Foi o primeiro museu
montado especialmente para o estudo da presenca do
negro na formag¢ao do povo brasileiro.

Consta desse conjunto também o Museu Afro Brasil
de Sao Paulo, inaugurado em 2004. Ali, o sagrado é cele-
brado. O ritualistico é contextualizado. O Museu Afro, pela
inteligéncia de Emanoel Araujo, mostra o negro que é o
Brasil.

Em museus como o Afro Brasil, aspira-se a cultura,
vista como um direito. O direito a cultura pode ser
compreendido em diferentes instancias: na possibilidade
de participacéo da vida cultural; na viabilidade da protecéo
para sua propria producéo artistica ou cultural; na conser-
vacéo e no desenvolvimento de determinado recorte; e
também na exequibilidade de ter escolhas e poder acessar
instancias de poder no campo cultural.

Mas é evidente que, se precisarmos escolher uma
palavra para retratar a insercado das narrativas relacio-
nadas ao universo afro-diaspérico nos museus brasilei-
ros, certamente essa palavra nao sera “naturalidade”.
O estabelecimento de museus afro, ou mesmo a énfase
recente expressa em exposicdes tematicas e também em

11 CUNHA, Marcelo Nascimento Bernardo da. Museus, memorias
e culturas afro-brasileiras. Revista do Centro de Pesquisa e
Formacgdo, n. 5., set. 2017. Disponivel em: https://www.sescsp.
org.br/files/artigo/4e6f109d/d1c0/4350/953c/c36cbae0f9fc.pdf.
Acesso em: 3 jul. 2023.

61



aquisicoes, caracterizam esforcos que podemos classificar
com termos que vdo da “batalha” a “guerrilha”.

O Museu Afro &, como outros, um museu vingador,
capaz de capturar a voz, assumindo a primeira pessoa,
expandindo possibilidades de protagonismo, que se
imprime com sensibilidade nas praticas museolégicas.
Torna-se enunciador das narrativas, vistas sob novos
angulos, e o resulta € uma perspectiva politica que atra-
vessa o tempo evidenciando permanéncias derivadas da
escravidao e atualizadas na desigualdade. Pretende, nas
palavras do museu, abordar a tradicao que os mais velhos
dolorosamente souberam guardar, e também as festas que
evidenciam o encontro de culturas africanas e luso-afro-a-
merindias para formar a cultura mestica do Novo Mundo.

Rapta também as manifestagdes afro-brasileiras do
olhar que teme e estigmatiza, utilizando uma pedagogia
inscrita na curadoria que trata, com rigor e poesia, ritos
e costumes que traduzem outras visdes de mundo e da
histéria. Dou como exemplo o aparato do culto de Baba
Egum ou Egungum relacionado as culturas do Benin e na
Nigéria. Entre nés é referéncia, principalmente na ilha de
Itaparica (BA). Atualiza nossas visdes da Africa, como na
disruptiva exposicao Africa Africans, de arte contempora-
nea africana. Abduz de posicdes subalternas personagens
histéricos e artisticos, alargando o canone. Assume como
propdsito a constituicdo de um museu de arte, passada
e presente, que reconheca o valor da recriagdo popu-
lar da tradicéo e reafirme o talento negro de formacéao
erudita, nas artes plasticas e nas artes cénicas, na musica
como na danca. Exemplifico com os irm&os Arthur e Jodo
Timotheo da Costa, que receberam no museu uma impor-
tante exposicéo.

Em uma acéo subversiva, Emanoel rapta das sensi-
bilidades predominantes os estereétipos do negro inculto,
servil ou que projeta cordialidade no sorriso superlativo
que oferece conforto a interlocutores. Artista renomado,
gestor cultural e colecionador de olhar sofisticado, cons-
tituiu um acervo de mais de 5 mil obras e objetos e uma
biblioteca com cerca de 7 mil publicagdes. Cumpre ainda
outro papel importante, abrindo espaco para profissio-
nais negros, como Amanda Carneiro, Claudinei Roberto
da Silva, Luciara Ribeiro, hoje importantes curadores no
campo cultural.

Portanto, se a descolonizagdo dos museus passa
por novas politicas de aquisicdo, novas narrativas e a
incorporacao de profissionais negros, o Museu Afro
parece incorporar pressupostos, a sua maneira, sem a
adocéao intencional da teoria.

O Museu Afro Brasil, como outros museus afro, me
parece ser um museu plutdénico. Encontra paralelo no mito
de Hades e Perséfone. Para ilustrar minha narrativa, adoto
elementos de matriz europeia, contrariando os nossos
pulsantes desejos decoloniais. Ao mesmo tempo, assumo
minha inser¢c&o em uma cultura hibrida onde contemplo e
acesso 0 que me serve, pensando também ser pedagogico
vozes negras abordando referéncias diversificadas.

Plutdo é o nome romano de Hades, figura da
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mitologia grega que reina nas profundezas da terra, terri-
torio para onde se destinam os mortos. No mito, Hades
emerge a superficie e rapta a bela Perséfone, como
imagina Bernini na escultura inesquecivel. Hades leva
Perséfone para as profundezas de seu reino, provocando
a ira de Deméter, mae da jovem e deusa da natureza.
Deméter faz secar a vegetacdo e promete que as planta-
¢Oes, agora mortas por sua furia, ndo voltarao a fornecer
alimento enquanto sua filha nao retornar. Hades permite
que Perséfone passe parte do ano na superficie em
companhia da mae. Esse é o mito que explica a alternan-
cia das estacdes do ano, ja que, quando Perséfone deixa
as profundezas, sua mée nos presenteia com a primavera
e o verdo. Perséfone se torna rainha do mundo subter-
raneo, ao mesmo tempo que consegue emergir como
presenca transformadora.

Acredito que os museus que se identificam como
afro tém essa vocacéo pluténica ou uma missdo como a
de Perséfone: mergulham, cada um a sua maneira, nas
areas de sombra da histéria do pais. E uma histéria infer-
nal, em que pesem as belezas que nos alcancam. Sao
museus com poder de transmutar as sombras. Emergem
desse mergulho na violéncia inominavel dessa historia e
a transformam sem anular sua dor. Nos possibilitam olhar
para tras sem virar pedra ou sem ficarmos cegos. Tratam
dessa histéria que pertence a negros e brancos, utilizando
objetos e obras artisticas capazes de falar sobre aquilo
que a palavra néo alcanca.

Visitam esse mundo habitado pelos mortos,
ancestrais. Pessoas herdeiras da Africa que habitaram
a superficie da terra e dancaram sobre ela. Povoaram o
planeta com suas ideias e inven¢cdes mais excelsas, suas
perdas e medos mais abissais. E do revolver da terra e
da dinamizacao da dureza mineral profunda que brota
essa museologia. O tema da violéncia imposta aos negros
nesta sociedade escravocrata habita hoje profundezas de
nossa subjetividade coletiva mas nem sempre vem a luz,
o0 que contribui com as visées de democracia racial que
ainda se imprimem nas relacdes.

As exposi¢cdes que tratam da cultura diasporica
negra hoje sdo frequentes. Mas, enquanto essa vaga se
instaurou, o nome de Emanoel ndo foi o mais cantado,
embora devamos muito a ele, que em cenario menos
receptivo se afirmou como precursor.

Foi em 2015 que o jornal The New York Times anun-
ciou em manchete: “Artistas negros e a marcha para
dentro do museu”. O jornal trata de como as instituicoes
dedicam novos olhares a esses criadores, o que carre-
garia, segundo o periédico, a poténcia de modificar a
perspectiva vigente sobre a arte do século 20. Sdo mencio-
nadas aquisi¢cdes e exposi¢coes de instituicdes expressi-
vas, como o Whitney Museum e o Los Angeles County
Museum of Art. Diz a matéria:

A mudanca é parte de uma revolucao mais ampla em
andamento nos museus e na academia para mover
0 canone, ap6s uma versao estreita, eurocéntrica,



predominantemente masculina do Modernismo,
trazendo trabalho de todo o mundo e mais o traba-
Iho das mulheres.'?

Emanoel é verdadeiramente o modelo do que vimos surgir
desde entéo. As iniciativas do museu foram capazes de conci-
liar o reconhecimento da etnicidade como dado relevante, as
implicagdes sociais e politicas imbricadas na histéria, sem
perder de vista a atencao ao objeto artistico, apreciado em
suas caracteristicas e qualidades. Confirmaram ser falsa a
afirmacéo de que haveria uma contribuicdo negra a cultura
brasileira. Sera que nédo é negra a matriz que constitui esta
sociedade? O fator negro ndo é uma adicéo e muito menos
um tempero que lhe da sabor. Talvez seja verdade que ha algo
de negro que nos informa a todos, na linguagem da palavra
e dos gestos, no corpo, nos sons, nos afetos, no paladar,
na fatura das coisas, na construgcéo do que nos cerca. Se
estamos imersos no que € criagado negra, por que 0s museus
nao estdo encharcados dessa agua? Se é assim, parecem
ser perversas as auséncias todas - de mais negros nas insti-
tuicdes, de narrativas negras nos museus, assim como nas
escolas, nos livros, nas telas.

As questdes que se colocam para as instituicoes
museolégicas, para os muitos duzentos anos que nos
aguardam no futuro, sdo de ordem ética, politica e epis-
temoldgica. Os museus, e ndo apenas os museus afro,
devem tratar do enfrentamento dos paradoxos de uma
terra que extrai do negro o dionisiaco sem enxerga-lo em
suas dimensdes integrais. Uma terra tdo negra, tdo negra,
tdo negra, que no entanto nao foi e ndo é capaz de nutrir
pleno amor por isso.

Pois nos falta hoje o titd, Emanoel. Agora é ances-
tral, e seu legado permanece como eixo de orientagcéo
para quem ficou. Imensa obra, essa do artista, gestor
cultural, curador brilhante e original, que, se nao deixou
herdeiros a sua altura, abriu caminhos para muitos de nés.
Sera chorado, fara falta, mas sua heranca nos mantera em
conversa com sua inteligéncia e viséao.

Viva o Museu Afro Brasil!

12 KENNEDY, Randy. Black Artists and the March Into the Museum.
The New York Times, 28 nov. 2015. Disponivel em: https://www.
nytimes.com/2015/11/29/arts/design/black-artists-and-the-mar-
ch-into-the-museum.html. Acesso em 4 jul. 2023.
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LEGITIMA DEFESA

A memoria da populacdo negra no Brasil atravessa esta
frase paradigmatica: “Todo escravo que mata o senhor
age em legitima defesa”, dita por Luiz Gama, em 1881.
Vendido pelo pai branco e alfabetizado por um conhecido,
Gama foi o primeiro jurista negro do pais. Essa historia
nos reafirma a importancia da Legitima Defesa — tema
deste nucleo — n&do como uma acéao direta de violéncia,
mas empregada nas letras de musicas, nos protestos, no
grito. Como reflete a escritora Audre Lorde, é nos “usos
da raiva” que a populagéo negra se mobiliza.

Pessoas negras foram, por muito tempo, as unicas
em empresas, em exposicoes, na teledramaturgia. Em
muitas familias, ainda somos “os primeiros a entrar na
universidade”. Por isso, este nucleo mira o canone, subli-
nha a impossivel neutralidade do sistema da arte e sua
cumplicidade com as situagdes que estruturam o racismo.
Afinal, nos suburbios e nas periferias, usamos gramaticas
que subvertem a norma culta, falamos outra lingua — o
“pretugués”, como definiu Lélia Gonzalez.

Essa logica reflete a importancia de preservar-
mos nosso emocional, nos aquilombar, usarmos ironia
e sarcasmo para que acreditem que estdo nos domes-
ticando, quando, na verdade, temos consciéncia de que
dinheiro € bom, mas acaba; sabemos da lateralidade na
qual a politica de privilégios torna invisivel o pensamento
negro; e temos ciéncia da recorrente violéncia policial.

Assim, agir em Legitima Defesa € nos mover diante
desses fatos até que possamos nos dispor ao 6cio,
ao relaxamento.



José Eduardo Ferreira Santos

Salvador (BA), 1974

Vilma Santos

Salvador (BA), 1968

Bruno Costa

Santa Inés (BA), 1985

César Bahia

Salvador (BA), 1964

Fernando Queiréz

Salvador (BA), 1972

Indiano Carioca

Afogados da Ingazeira (PE), 1947

lvana Magalhaes

Salvador (BA), 1974

Julio Alvez

Séo Paulo (SP), 1996

Paulo Telles

Salvador (BA), 1983

Ray Bahia

Salvador (BA), 1954

Zaca Oliveira

Salvador (BA), 1970

Projeto de curar o entorno, 2023-2024

O Acervo da Laje é uma organizacéo cultural, museu e
escola, que desde 2011 promove a pesquisa no Suburbio
Ferroviario de Salvador. Foi iniciado com o pesquisador
José Eduardo Ferreira Santos, enquanto mapeava os
artistas da regiao, com o auxilio do fotégrafo Marco
llluminati. Hoje, José Eduardo e a esposa, Vilma Santos,
mantém juntos o museu. A multiplicidade de linguagens
que constitui atualmente o Acervo da Laje desafia
qualquer hierarquia de estilos ou géneros.

Acervo da Laje



André Vargas

Cabo Frio (RJ), 1986

Hoje s6 lavaremos a alma, 2021

Graduando em Filosofia pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), o artista visual, poeta e compositor
André Vargas trabalha por meio da arte as bases negras
da cultura brasileira. E comum em sua producéo o uso da
escrita combinada com elementos visuais do candomblé,
0 que evoca a forca da heranca africana presente no
discurso do artista. As bandeiras e as faixas surgem
como elementos politicos e poéticos, que apontam para
uma linguagem fincada na cultura afro-brasileira.

Arjan Martins

Rio de Janeiro (RJ), 1960

Américas, 2016

Desde os anos 1990, participa de exposi¢cdes coletivas

e individuais. Ja apresentou sua obra em bienais, dentre
elas a 4a Bienal de Dakar (2006), no Senegal, e a 34a
Bienal de Sao Paulo (2021). Nota-se em suas pinturas um
conjunto de figuras que abordam os transitos coloniais
afro-atlanticos. Mapas, simbolos da escravidao, globos

e caravelas sdo elementos do repertério do artista,
alinhados com um discurso franco sobre o horror do
trafico negreiro e as disputas dos territérios africanos.
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Augusto Leal

Simdes Filho (BA), 1987

Charlene Bicalho

Jodo Monlevade (MG), 1982
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Sinalizagdo Profética, 2023 - 2024

Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal da
Bahia (UFBA) e graduado em Desenho Industrial pela
mesma instituicdo, Augusto Leal entende a arte como
ferramenta de comunicacdo com as massas. Apropria-se
dos elementos comuns aos jogos e brincadeiras, bem
como da linguagem das sinalizacdes urbanas, para
promover a participacdo do publico em seus trabalhos, o
que nos faz refletir sobre a forma como nos relacionamos
entre nés e com a cidade, tensionando assim as relagdes
geopoliticas e de estruturas de poder.
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Jewmiige

CUIDADOQ! advogados escorregadios, da série a dgua
afia tudo o que vé pela frente, 2023 - 2024

Artista visual, curadora de articulagdes criativas e
educadora, Charlene Bicalho ministra cursos e oficinas,
participa de comissdes de selecéo e orienta artistas

no programa [DES]manches. Sua pesquisa investiga

as possibilidades de criacdo de espagos contra-
hegemonicos de aprendizagem, cujo trabalho leva

em conta a importancia do processo artistico. A agua
aparece em sua poética como elemento capaz de revelar
e desestruturar relagdes de poder.



Denis Moreira

Séao Paulo (SP), 1986

O artista participou da exposicao individual no Saldo
Angelim, em Blumenau, e de coletivas como o 50° Salao
de Arte Contemporanea Luiz Sacilotto, em Santo André.
O ponto de partida de suas obras é a pesquisa dos
fluxos culturais afro diasporicos, trabalhando a imagem
das figuras histéricas importantes para a luta e a cultura
afro-brasileira, em justaposicéo a visualidade das
mascaras africanas. Sua produgdo aponta para meios de
reconstrucédo da identidade racial negra no pais.

Flaw Mendes

Campina Grande (PB), 1981

Escrevivente e Quaererent, Fernandah Tupi, 2023

Flaw Mendes é mestre em Artes Visuais pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) e graduado em Letras pela
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). E comum em
sua producéo a poética visual de elementos textuais e
literarios transpostos a varios suportes e processos,
como intervencéo urbana, videoarte, livro-objeto e histéria
em quadrinhos, que é como explora o hibridismo de
conceitos e formas comunicativas da escrita.
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Gabriel Lopo Gervane de Paula

Montes Claros (MG), 1997 Cuiaba (MT), 1961

0 CURADOR
QUE MAO
FRESTA

| Can’t Wait, 2022 Sem titulo, 2018

Gabriel Lopo participou de eventos de poesia na Artista plastico, curador e agitador cultural. Gervane de
adolescéncia e foi militante de movimentos sociais Paula tem, na centralidade de suas obras, elementos de
durante 8 anos, quando diversificou sua relagao inspiracéo e critica que partem do cenario local, para
com culturas urbanas. Graduado em Jornalismo pela retratar e discutir o mundo em que vive, utiliza diversos
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), lida em suportes e materiais que atravessam as técnicas de
seus trabalhos com temas que tocam na distribuicao pintura, desenho, objeto e instalacéo, evocando uma
desigual do desenvolvimento e em tensdes raciais compreensédo do espaco por meio do contexto dos

e ideologicas. costumes e tensdes do imaginario popular que habita.
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Grémio Recreativo
Escola de Samba Estagao
Primeira de Mangueira

Rio de Janeiro (RJ), 1928

Helé Sanvoy

Goiania (GO), 1985

Pavilhdo do GRES Estagao Primeira de Mangueira, 2022

A origem da Mangueira parte do morro homénimo,
localizado na zona norte do Rio de Janeiro. O local
serviu de abrigo para escravizados alforriados e seus
descendentes, que ali celebravam as tradicdes e crencas
afro-brasileiras, como o candomblé e a batucada. A
escola de samba foi fundada no terreiro da Tia Fé, em
1928. Dentre os fundadores, o cantor e compositor
Cartola, que foi quem atribuiu as cores verde e rosa como
simbolos da agremiagdo. A Mangueira realiza desfiles
desde 1932 e ja conquistou 20 titulos de campea do
carnaval carioca.

O infinito entre Fugas, 2021/ 2023

Atualmente vive em Sao Paulo. Graduado em Artes
Visuais pela Universidade Federal de Goias (UFG), e
mestre em Poéticas Visuais pela Universidade de Sao
Paulo (USP), membro do coletivo de performance Grupo
EmpreZa. Artista multimidia, desenvolve pesquisas
trabalhando a experimentacdo de processos, linguagens
e suportes, buscando transpor a significagao por meio da
transfiguracé@o do subjetivo e do ininteligivel.
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Leandro Machado

Porto Alegre (RS), 1970
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Sem titulo, 2017

Formado em Artes Visuais e licenciado em Educacéo
Artistica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), possui especializacdo em Saude Mental pela
Escola de Saude Publica do Rio Grande do Sul (ESP/
RS) em Porto Alegre. Em seu processo artistico, Leandro
Machado utiliza técnicas de fotografia, desenho e gravura
para desvendar sentimentos suscitados pela dinamica
das cidades.
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Lorran Dias

Rio De Janeiro (RJ), 1994

nsamento multi-raciocinio

TV Coragem: Crbénicas Cariocas, com os artistas: Carol Dall Farra, MC
Martina, Kandu Puri, Daniel LZ e Al-Neg, 2021

Cineasta, diretor cinematografico, roteirista, curador e
artista visual, graduado pela Escola de Comunicagéo
Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
E responsavel pela TV Coragem. Nascido e residente

na Favela da Maré. Captura, por meio do audiovisual,
reflexdes, aspiracdes, conflitos e narrativas da populacéo
negra carioca.



Luiz 83

Séao Paulo (SP), 1983

Mauricio Igor

Belém (PA), 1995

Mudo, Cego, Surdo, da série Flor da Pele, 2017

Luiz dos Santos Menezes, ou Luiz 83, trabalha e reside
em Sao Paulo. Formado em suas vivéncias pelas ruas
com o pixo e com a sua experiéncia em montagem

de exposicoes, o artista visual desenvolve pesquisa a
partir das linguagens de desenho, pintura, escultura,
tipografia e performance. Em seu trabalho, existe uma
influéncia concretista, em que apropria-se das formas,
reinventando-as e diversificando-as.

Don’t Touch, 2020

Artista Visual e Arte Educador graduado em Artes Visuais
pela Universidade Federal do Para (UFPA), Mauricio
expressa nos formatos de fotografia, performance, video,
texto, intervengdes e instalagoes, reflexdes sobre corpos
nao-hegemonicos, percorrendo questdes raciais, de
sexualidade e do cotidiano amazénico.
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Miguel Afa

Rio de Janeiro (RJ), 1980

Santo, 2022

Artista visual grafiteiro, é formado pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Tem o seu trabalho
marcado pela dualidade de linhas fluidas e a geometria,
pelas cores vibrantes das composicdes de retratos, e
por outras experimentagdes da materializagéo de seu
imaginario, além de mensagens realizadas em murais.
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Napé Rocha

Vila Velha (ES), 1991

E de Exu, da série Procedimentos para Desenhar uma Encruzilhada, 2022

Doutoranda em Arte e Cultura Contemporéanea pelo
Programa de Pds-graduagdo em Artes da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), foi bolsista do
Programa de Bolsas de Pesquisa do Museu de Arte do
Rio de Janeiro | Capacete (2020). Artista visual, arte
educadora e curadora, investiga praticas e poéticas de
artistes negres na arte contemporanea, a partir do viés
pratico/tedrico e da critica de arte. Propde estratégias
educacionais antirracistas, com o objetivo de visibilizar as
contribuigées das popula¢gdes negras na historia da arte e
na sociedade brasileira.



No Martins

Séao Paulo (SP), 1987

Jé Basta I, da série #JABASTA!, 2019

Licenciado em Histoéria e Artes Visuais pelas Faculdades
Metropolitanas Unidas de Sao Paulo (FMU), iniciou aos
16 anos o seu contato com o fazer artistico pelo pixo

e pelo graffiti e, posteriormente, frequentou ateliés e
oficinas de gravura. Participou de exposi¢cdes no Brasil e
no exterior, como Histdrias brasileiras, no Museu de Arte
de Sao Paulo (MASP), Histdrias afro-atldnticas, no MASP
e Instituto Tomie Ohtake, 272 Bienal Sesc_Videobrasil,
entre outras. Sua pesquisa tensiona questdes acerca de
racismo, territorialismo, mortalidade e encarceramento
da populacao negra, por meio de pintura, performance e
experimentacdes com objetos.

Odaraya Mello

Rio de Janeiro (RJ), 1993
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Fudido Verde Amarelo — OBJKT #13388 - edi¢des: 96/101, 25 Mar 2021

Estudou na Escola de Artes Visuais do Parque Lage
(EAV) e possui obras no acervo do Museu de Arte da
Bahia e no Museu de Arte do Rio. Artista multidisciplinar,
tem o Movimento Negro Afro-Brasileiro e o0 Movimento
das Mulheres Negras do Brasil como pilares para a
construcao de sua pesquisa e de seu pensamento critico.
Sua investigagao permeia os elementos semiéticos

do culto de Oxum, orixa de quem é filhe, e elementos
sinestésicos, bioldgicos e sagrados.
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Panmela Castro

Rio de Janeiro (RJ), 1981

Maquina de Peldcia, 2023

E mestra em Processos Artisticos Contemporaneos

pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ)

e criadora da Rede NAMI. Possui obras nos acervos

do Museu Nacional da Republica, Pinacoteca de Sao
Paulo e Urban Nation Museum, de Berlim. Utilizando
diferentes linguagens, a artista, originaria do pixo,
conceitua seu trabalho como “uma busca incessante por
afeto”, desdobrado em praticas e questdes relacionadas
ao sentimento de pertencimento do corpo feminino
marginalizado em relacéo a urbe.
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Paula Duarte

Juiz de Fora (MG), 1990

Nem o Sabéo E Neutro, 2023

Graduada pela Universidade Federal de Juiz de Fora
(UFJF) em Comunicag¢ao Social e em Artes e Design,

foi contemplada pelo Prémio Funalfa de Fotografia e
participou de programas académicos pela Faculdade de
Belas Artes do Porto, em Portugal. Possui uma pesquisa
marcada pela presenca de linguagens hibridas de
poéticas negras contemporéaneas e decoloniais, propondo
que o observador de seu trabalho saia de um lugar de
alheamento e passividade em relacéo as violéncias
sociais que caracterizam nosso cotidiano.



Rafael da Luz Rafael LaCruz

Belém (PA), 1988 Belo Horizonte (MG), 1991

SOMOS A HISTORIA VIVA DO NEGRO (A)

Véu Branco, 2022 Centendrio de Lima Barreto, 2022

Ao retomar o contato com a fotografia, por meio das llustrador, quadrinista, artista visual com formag¢éo no
oficinas do Curro Velho, em Belém, o fotégrafo, pedagogo audiovisual e em Conservagao e Restauro de Bens

e arte educador Rafael da Luz produz narrativas visuais Culturais Moveis pela Universidade Federal de Minas

a partir de sua realidade periférica e do convivio com Gerais (UFMG), seu trabalho aborda de tematicas sociais
pessoas invisibilizadas por conta de esteredtipos do a cultura pop, transitando também pelo muralismo,
imaginario social. Desdobra o processo fotografico animagdes e novelas gréficas.

(analégico e digital) em diversas materialidades, como
livros, zines, lambe-lambes, conhecimento que também
compartilha em cursos e oficinas.
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Renan Soares

Sé&o Paulo (SP), 1995

Monumento aos Grandes Vultos, 2023

Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal de
Pelotas (UFPel), € um dos fundadores do Corredor 14,
espaco que abriga ateliés, residéncias, cursos e palestras
em Pelotas (RS). Participou de exposicées como o 50°
Salao de Arte Contemporanea Luiz Sacilotto e o 17°

Abre Alas. Artista e pesquisador, tem na sombra, na

luz e em seus atravessamentos em relacéo ao corpo

e a tridimensionalidade, espagos de proposicao e
investigacéo para o seu trabalho.
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Silvana Rodrigues

Porto Alegre (RS), 1986

HELMAMENT

RELAXAMENTO
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AFRO

Relaxamento Afro, 2018-2021

Atriz, diretora, dramaturga e performer, é bacharela em
Teatro — Diregéo Teatral pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) e pela Universidade de Evora
(Portugal), e é cofundadora do grupo de teatro Pretagé.
Participou de Presenc¢a negra (Museu de Artes do Rio
Grande do Sul) e Artes a rua, em Evora.



Sunshine Castro

Sé&o Luis (MA), 1987

Walla Capelobo

Congonhas (MG), 1992

Procura-se, 2022

Mestranda em Cultura e Sociedade pela Universidade
Federal do Maranhao (UFMA), artista visual e turismoéloga,
possui em seu curriculo exposi¢cdes e residéncias
artisticas, como Mulheres Negras em Residéncia e
Pemba: Residéncia Preta. Utilizando a fotovivéncia,
videos e instalacdes como linguagem para seu trabalho,

a artista investiga a subjetividade afro-brasileira, com
foco na mulher negra, a partir de uma escrita insurgente e
pratica decolonial.

Um Dia Sonhei que seu Fim Era Nosso Meio, 2022

Artista Afrotransfeminista e anticolonial, e mestranda
em Estudos Contemporaneos de Arte pela Universidade
Federal Fluminense (UFF), integra diversos grupos de
pesquisa e fez parte do Pivd Arte e Pesquisa 2021.

Em seu trabalho, Walla investiga o atravessamento

da poténcia e ancestralidade da terra, e os saberes e
ensinamentos em relacéo a sua propria existéncia.
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AMEFRICANAS

Lélia Gonzalez desenvolve a categoria politico-cultural
de amefricanidade, cunhando o termo Amefricanas, que
nomeia este nucleo. A autora entende como neurose cultu-
ral brasileira a negagao da formacao plurirracial e pluri-
cultural de nossa sociedade. E o entendimento de que
vivemos em uma cultura branca que permitiu a infiltragéo,
a influéncia e/ou a assimilagédo de tracos culturais negros
e indigenas.

Tal problema, segundo Gonzalez, violenta e desres-
peita as alteridades, promovendo apagamentos, repressao
e recalcamento das culturas subalternizadas, e age de
maneira particular nas histérias, nas subjetividades e no
reconhecimento da participacéo ativa de mulheres negras
na invencédo da nacdo. Sdo as mulheres negras, apesar
disso, que carregam a chama da libertacéao.

Contrariando as expectativas brancocéntricas, dao
rasteira no discurso dominante e estabelecem, cuidam,
zelam e frutificam valores civilizatérios negro-africanos
em nossa sociedade.

Assim, Amefricanas situa e marca o longo processo
historico de presenca e agéncia de mulheres negras
nas Américas. Reconhece a importancia de intelectuais,
artistas, escritoras, lideres politicas e religiosas inseri-
das intimamente nos movimentos culturais e sociais, mas
também celebra a vida comum dessas mulheres, que,
cotidianamente, performam gestos de resisténcia e liber-
dade nas imagens, representacdes, poéticas e autorias
das Amefricanas presentes neste niucleo. Memoramos e
exaltamos todas elas.

Axé, Amefricanas dos Brasis!



Aline Bispo

Sé&o Paulo (SP), 1989

Andnimo, 2022

Aline Bispo é formada em Artes Visuais pelo Centro
Universitario Belas Artes de Sao Paulo. Sua produgéo
artistica integra o acervo de instituicdes como o
Instituto Moreira Salles Paulista (IMS) e o Museu de
Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul (MACRS).
E reconhecida também por ilustracdes, como a do
best-seller Torto Arado, de Itamar Vieira Junior. Sua
versatilidade artistica exibe um vocabulario estético
que celebra a negritude e propde novas leituras para
os simbolos nacionais, a partir do protagonismo negro
e feminino.
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Aline Motta

Niteroi (RJ), 1974

Dona Romana

Natividade (TO), 1941

Antes da Terra Levantar, 2023

Em sua trajetoria, Aline Motta ja exibiu trabalhos em
Buenos Aires (Argentina) e Nova York (EUA), bem

como em exposi¢des individuais no Museu de Arte

do Rio (MAR), e no Sesc Belenzinho. Com vestigios
documentais, reconfigura as memérias que ligam
fronteiras entre Africa e Brasil para construir novas
narrativas, em uma percepc¢éo néo linear do tempo. Em
pesquisas recentes, tem mergulhado na sua propria
origem — uma maneira de estabelecer conexdes afetivas
com as raizes africanas. / Dona Romana ¢é artista e lider
espiritual tocantinense. Quando crianga, teve um sonho
mistico que lhe revelou sua missao aqui na Terra. Em
seu santuario, Dona Romana mantém uma producgéao que
guarda uma iconografia particular, trabalhada ha mais de
30 anos. Apresenta em suas pinturas uma constelagéo
de cenas religiosas, passaros, peixes e outros seres da
natureza. As esculturas e portais presentes no santuario
revelam sua conexdo espiritual com o sagrado.



Ana Paula Sirino

Sabinopolis (MG), 1997

Elenice, 2021

Nascida no Quilombo do Torra, mudou-se para Belo
Horizonte em 2019, para trabalhar como tatuadora e
aprofundar seus conhecimentos em pintura. Na produgéo
pictérica, resgata suas memorias pessoais, geralmente
representando cenas de infancia que revelam afetividades
comuns as criancas pretas, seja pela importancia das
brincadeiras, ou pelo lugar de carinho com os familiares.
Ha nas pinturas da artista uma sugestédo de nostalgia e
curiosidade a partir de uma poética que equilibra registro
fotografico e restauro de memorias.

identificada

Autoria nao

Joias de crioula, pencas de balanganda, sem data

“Joias de crioula” sdo aquelas que, entre o século XVIll e
XIX, eram feitas para mulheres negras no Brasil, e fazem
parte da construcéo historica, social e visual dessas
mulheres. S&o pulseiras, pingentes, anéis e balangandas.
A combinagéo de elementos torna cada exemplar

unico, compondo sua proépria linguagem comunicativa

e indicando o pertencimento a regimes de crencas e
tradicdes. Variam em tipologia, quantidade, forma, volume,
tamanho e materiais (organicos e inorganicos, com
predominio da prata).
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Castiel Vitorino Brasileiro

Vitéria (ES), 1996

CASTIEL 2)

Sem titulo, da série Me Basta Mirarte para Enamorarme Otra Vez, 2021

Artista, escritora e psicologa formada pela Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), é autora do livro
Quando o sol aqui ndo mais brilhar: a faléncia da
negritude (2022). Em seus trabalhos, assume a

cura como um momento perecivel de liberdade, e

estuda o mistério entre a vida e a morte — a chamada
transmutacéo. Articulando performance, fotografia,
desenhos e audiovisual, a artista mergulha na ontologia
bantu, tocando em questdes que interseccionam saberes
psiquicos e espirituais.
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Cris Peres

Jodo Pessoa (PB), 1988

Territorialidades Residuais, 2019

Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal

da Paraiba (UFPB) e graduada em Artes Visuais pela
Uniasselvi, Cris Peres articula diferentes linguagens em
sua producéo, como gravuras-objetos, performances

e instalagdes. A pesquisa que orienta sua produgéo

é voltada a investigacdo dos bindmios da auséncia

e da presenca, para evocar reflexdes sobre o vazio.
Compreende no seu processo artistico a apropriacéo
de objetos industriais e naturais, em didlogo com a
experiéncia do corpo.



Dyana Santos

Belo Horizonte (MG), 1987

Flavys Guimaraes
e Produtora No6s por Nés

Goiania (GO), 1991

Corpo Servil, da série O Lastro do Capital, 2020

Doutoranda pela Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), Dyana Santos
atualmente tem-se dedicado a linguagem escultérica

e instalativa, partindo da anatomia do seu préprio

corpo, para dar forma a estruturas vestiveis feitas

de aco oxidado, com detalhes de aluminio e cobre.
Estabelece relacéo, também, com as técnicas de costura
empreendidas por mulheres de sua familia, em um

gesto de desestruturar a memoria da colonialidade e

do patriarcado.

Corpo-Sujeito, 2021

Flavys Guimaraes é formada em Gestdo de Seguranca
Publica pela Faculdade Lions (FacLions) e licenciada
em Danga pelo Instituto Federal de Goiéas (IFG). Atua no
coletivo GangArt, é “mother” na Kiki House of A'Trois,
movimento de casas pertencente a cultura Ballroom.
Fundadora da produtora cultural “Nés por Nos”, reafirma
a poténcia das mentes pretes e LGBTQIA+ dentro do
audiovisual, em cenas, coreografias e visualidades que
promovem a ocupacao de territérios normativos.
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Erica Malunguinho

Recife (PE), 1981

Glauce Santos

Belém (PA), 1974

Sem titulo, da série Engoli Facas, Pari Caminhos ou Onde Queres a Dor
Sou Revolugéo, 2021

Erica Malunguinho é mestra em Estética e Histéria da
Arte, palestrante e consultora na area publicitaria. Foi

a primeira deputada trans eleita no Brasil, em 2018. Em
2016 fundou, na regiao central de Sdo Paulo, o Quilombo
Urbano Aparelha Luzia, territério de criagdo e circulagao
de artes, culturas e politicas pretas, considerado também
uma entidade estético-politica, zona de afetividades

e bioma das inteligéncias negras. Em seus desenhos

e fotografias, resgata as figuras representativas do
movimento negro do passado e do presente.
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Presente para lemanja, 2020

Artista visual, curadora, arte educadora, pesquisadora,
socia-fundadora do atelié Obatala Nila, tem Licenciatura
Plena em Educacéo Artistica com habilitagdo em Artes
Plasticas, pela Universidade Federal do Para (UFPR).
Afro-amazonida, tem o Norte como centralidade em
suas produgdes, permeadas pela histéria da arte e pelas
religiosidades africana e afro-brasileira, que Glauce
registra em gravuras e outras técnicas.



Hariel Revignet

Goiania (GO), 1995

Jade Maria Zimbra

Séao Gongalo (RJ), 1994

Omawebena, 2021

Artista plastica formada em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade Federal de Goias (UFG), vive e trabalha em
Goiania. De natureza auto-biogeografica, suas aspiragcdes
manifestam-se por meio de performances, colagens e
costuras, que buscam construir e retratar imagens que
suscitam a possibilidade da existéncia de um imaginario,
de um lugar e de dinamicas de comunh&o atreladas aos
saberes indigenas e afro-brasileiros.

Xica Maria, Teu Amor para Mim N&o é Fantasia, 2021

Multiartista, participa como residente no Programa de
Residéncia Artistica Vila Sul, do Goethe-Institut Salvador-
Bahia. Taréloga-feiticeira-poeta, sua poética reflete as
questdes que atravessa em sua vivéncia, em busca da
cura e transposi¢cao do tempo ocidental, expressa pelas
formas e signos que guiam sua espiritualidade.
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Jean Ribeiro

Bacuri (MA), 1973

Judith Bacci

Pelotas (RS), 1918-1991

Saluba Nan&, 2016

Artista visual, curador independente, gravador, escultor,
arte educador e socio-fundador do atelié Obatala Nila.
Por meio da xilogravura, propde uma experimentacéo
com gravuras profundamente entalhadas e relacionadas
ao corpo humano, a religiosidade, a figura dos orixas, de
mulheres, e de méaes.
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Mae Preta Amamentando Menino Branco, 1988

Trabalhou como zeladora da antiga Escola de Belas Artes
(EBA), posteriormente denominada Instituto de Letras e
Artes e, atualmente, Centro de Artes, da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). Interessou-se pela escultura,
formato em que apresenta seu trabalho. Comegou com

a producgéo de pequenos pratos de gesso em relevo,

que fazia para subsisténcia, explorando posteriormente
uma justaposicéo entre realismo e religiosidade, e uma
reflexdo sobre o corpo e a maternidade.



Keila Sankofa

Manaus (AM), 1985

Abebé, 2021

Artista visual e realizadora audiovisual, vive e trabalha
em Manaus. Desenvolve pesquisa sobre as memoarias,
reinventando-as e reimaginando-as, por meio da
ficcionalizacdo e do menear das imagéticas de histérias
sobre corpos negros. Realiza instalagdes audiovisuais
que exibem video performances, fotos e filmes, operando
através das técnicas de fotoperformance, autorretrato e
obras audiovisuais diversas.

Lia D Castro

Martinépoles (SP), 1978

Sem titulo, da série Aos Nossxs Filhxs, sem data

Artista visual, desponta da producéo de pintura, que por
vezes mescla com a fotografia, onde, a partir de suas
experiéncias enquanto trabalhadora sexual, questiona

o contrato social firmado entre estruturas e hierarquias
sociais, raciais, territoriais e de género, subvertendo-as
numa nova possibilidade de imaginar dinamicas de afeto
e existéncia.
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Lucimélia Romao

Jacarei (SP), 1988

Madalena Santos Reinbolt

Vitéria da Conquista (BA), 1919 - Petrépolis (RJ), 1977

Mulher de Pau Il, 2018

Artista visual, dramaturga e performer, é poés-graduanda
em Artes pela Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
graduada em Teatro pela Universidade Federal de Sao
Jodo del-Rei (UFSJ), e técnica em Artes Dramaticas

pela Escola Municipal de Artes Maestro Fégo Camargo.
Desenvolve trabalhos ligados ao teatro desde os 16 anos
de idade. Pesquisa sobre instalacdes, teatro negro e
performance negra.
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Sem titulo, c. 1970

Cresceu em uma pequena fazenda com sua familia em
Vitéria da Conquista (BA), onde, ainda na infancia, teve
seus primeiros contatos com o bordado, a tecelagem,

a ceramica e a pintura. Sem educagao formal, deixou a
Bahia por volta dos 20 anos de idade para trabalhar como
empregada doméstica em Salvador, Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Petropolis. Retratava cenas rurais reminiscentes
de sua infancia no interior da Bahia. Em uma celebragcao
de cores e relevos compostos pelos fios, deu vida as
imagens e imaginagdes que mediam entre sociedade

e natureza.



Marcel Diogo

Belo Horizonte (MG), 1983

Carinhosa — Cafuné — Conceig¢éo, 2022

Graduado em Pintura e Licenciatura pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), coordena o Atelier
do Ressaca na fronteira entre as cidades de Belo
Horizonte e Contagem, além de lecionar em uma escola
publica. Desenvolve pesquisa em diversos formatos
que atravessam a pintura, a performance, a fotografia,
instalacdes, entre outros, nos quais se destacam sua
producéo pictorica e curatorial. Com um olhar atento,
Marcel produz trabalhos de cunho politico, com uma
reflexdo intensa sobre a violéncia.

Marcela Bonfim

Jau (SP), 1983

Dani Guirra

Rondonoépolis (MT), 1985

Benedita — Bairro Pantanal — Paraty, da série Almadornada, 2019

Marcela Bonfim, fotégrafa e multiartista paulistana
nascida em Jau, hoje mora e trabalha em Porto Velho.

Em seu percurso, investiga olhares voltados a populagéao
negra amazoénida, mas também, aquelas demais que
alcancem seu olhar, refletindo o modo de se ver e ser
visto, investigando relacées da identidade e da imagem
no mundo. / Dani Guirra é designer de moda e atualmente
vive em Paraty (RJ). Ha mais de uma década investiga o
fazer manual a partir de saberes negros, materializando
esse conhecimento em adornos para corpo e casa. Nas
maos da designer, as pecas em metal ganham formas
contemporaneas e fortalecem a identidade afro-brasileira.
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Maria Auxiliadora

Campo Belo (MG), 1938 - Sao Paulo (SP), 1974

Maria de Almeida

Sorocaba (SP), 1909-1991

A Preparacao das Meninas, 1972

Ainda muito jovem Maria Auxiliadora deixou os estudos
para trabalhar como empregada doméstica e bordadeira.
Concomitantemente deu inicio a sua producéo,
explorando entre o bordado e as artes plasticas. E filha
de Maria de Almeida e irma de Vicente de Paula e Joao
Candido. Suas obras retratam cenas da vida doméstica e
rural, religides afro-brasileiras, dangas, festas, carnavais,
tematicas populares e aspectos da vida urbana e
cotidiana das comunidades de Sao Paulo.
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Sem titulo, sem data

Poeta, escultora e pintora. Filha de pais africanos, é
natural da Bahia. Mudou-se para Sao Paulo com os
filhos, em busca de melhores condi¢gdes de vida, sendo
uma dessas crian¢as a também artista Maria Auxiliadora.
Além de Maria Auxiliadora, Maria de Almeida é mae de
outros dois artistas: Vicente de Paula e Jodo Céandido.
Participou de diversas mostras que marcaram o século
em que viveu.



Maria Macédo

Uitaiuis-Lavras da Mangabeira (CE), 1996.

Memo©rias Perdidas, 2018

Artista, educadora e pesquisadora, Maria Macédo é
licenciada em Artes Visuais pela Universidade Regional
do Cariri (URCA), e co-lider do Grupo de Pesquisa

Novos Ziriguiduns (Inter)Nacionais Gerados na Arte. Sua
producédo se realiza na confluéncia de artes visuais, teatro
e musica, trazendo desse encruzamento um dialogo com
os saberes da terra e a forgca ancestral da vida no campo.

Mika

Teresina (Pl), 1994

i
5
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PRECISO

Na Raiz Tem Tudo o que é Preciso, 2020/2021

Arte educadora formada pela Universidade Federal

do Piaui (UFPI), sua pesquisa parte de uma busca por
ancestralidade por meio de narrativas, seja da meméoéria
familiar ou de estudos sobre afrobrasilidade. Em sua
producédo, hd uma experimentagdo entre materialidades
novas, mas que tém como ponto de partida também a
memoria ancestral na escolha dos materiais, seja como
suporte ou como pigmento/tingimento.
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Nailson

Alagoinhas (BA), 1970

Escultura Trans, sem data

Nas esculturas de Nailson, as figuras de mulheres

séo trabalhadas em sua pluralidade. Sua producéo é
caracterizada pelo uso de linhas retas e figuras femininas
eretas, que exibem falos. Suas obras permeiam o campo
do erético e do estudo da figura humana.

Acervo da Laje

Pablo Figueiredo

Sé&o Jodo Batista (MA), 1999

Vitéria, Sdo Jodo Batista - MA, 2022

Nascido no interior do Maranhao, utiliza a fotografia e

o audiovisual como meios de ressignificacdo de novas
formas de existéncia, por meio de vivéncias, memorias
e saberes.



Pamela Zorn Panmela Castro

Trés Coroas (RS), 1998 Rio de Janeiro (RJ), 1981

Pequena Batalha, 2022 Rosana Paulino, da série Artistas no Atelié, 2022

Mestranda em Poéticas Visuais pela Universidade Ler verbete na pagina 74.
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Pamela Zorn é

artista visual e arte educadora. Participou da coletiva

Presenca negra (Museu de Artes do Rio Grande do

Sul), foi vencedora do 5° Prémio Alianga Francesa de

Arte Contemporanea e artista destaque do 15° Prémio

Acoriano de Artes Plasticas. A autorrepresentacéo e as

nogdes de impermanéncia, identidade racial e memoéria

perpassam sua pesquisa, dedicada principalmente

a pintura.



Marlene Leopoldina Vital

Sé&o Joao do Tigre (PB), 1970
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Memodrias de Oficio, sem data

A origem da comunidade remonta a figura de Manuel
Paulo Grande, que se estabeleceu na regidao apos fugir
de persegui¢cdes decorrentes de sua participacéo,

entre 1874 e 1875, na Revolta do Quebra-Quilos (1872-
1877). Localizado no municipio de Inga (PB), o Quilombo
Pedra d’Agua obteve, entre suas muitas conquistas,

o reconhecimento de suas terras como Territorio
Remanescente de Comunidade Quilombola pelo Incra, em
2012. As atividades de subsisténcia sdo um dos principais
meios econémicos da comunidade, que conta com uma
das expressdes artisticas mais conhecidas da regido: a
Renda de Oficio de Dona Marlene.

Quilombo Pedra d’Agua:
Rendas de Oficio

Renata Sampaio

Rio de Janeiro (RJ), 1988

DURO, 2016

Mestra em Artes Visuais pela Universidade Federal

de Pelotas (UFPel) e graduada em Artes Cénicas pela
UniRio, é artista multidisciplinar, educadora e curadora.
Pesquisa identidade, intimidade e territério, e de que
forma esses trés temas informam a arte e a educagéao
no Brasil, pensando a presenga de seu corpo como
meio gerador do trabalho, desdobrado em linguagens
como performance, fotografia e video. Foi curadora do 1°
Festival Internacional de Artes do Rio e é a atual gerente
de Participacédo e Educacédo do Museu de Arte Moderna
do Rio.



Ros4 Luz

Gama (DF), 1995

Samara Paiva

Maués (AM), 1995

E Se a Arte Fosse Travesti?, 2016

Formada em Teoria, Critica e Histéria da Arte pela
Universidade de Brasilia (UnB), integrou importantes
exposi¢des, como o 36° Panorama de Arte Brasileira
(Museu de Arte Moderna de Sao Paulo); Histdrias
feministas (Museu de Arte de S&do Paulo) e a 142 Bienal
de Curitiba. Seu trabalho multimidia € marcado pelo
tensionamento de padrées hegemoénicos e tem carater
autobiografico, fazendo de seu corpo dissidente — mulher
trans negra - uma plataforma contra a violéncia, o
racismo e a transfobia.

Torg¢do, 2022

Tendo a pintura como principal meio de pesquisa, a
artista, formada em Arquitetura e Urbanismo, aborda o
ambiente doméstico, a intimidade e a vulnerabilidade
como meios de investigar as leituras fisicas e sociais
sobre o corpo negro. Participou de exposi¢cdes como Do
Voo as narinas respirar, bracos largos, mensagens ao vento
(HOA Galeria) e de programas e plataformas de pesquisa,
como Ventre (HOA Galeria), Pivd Pesquisa 2023 e Good
Black Art.
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Sheyla Ayo

Guarulhos (SP), 1977

Silvana Mendes

Sé&o Luis (MA), 1991

Lagrimas da Mée I, 2019

E pés-graduada em Histéria da Arte pela Pontificia
Universidade Catoélica de Sao Paulo (PUC-SP). Participou
de exposic¢des, principalmente na regido do ABC paulista,
e possui obras no acervo da Pinacoteca de Maua. Artista
multidisciplinar, investiga a ancestralidade feminina,

ritos de passagem, a diaspora negra e a saude das
emocdes, em temas que lidam com o autoconhecimento
e a religiosidade, unidos a pintura, ao desenho, a
performance e ao audiovisual.
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Bandeira do Brasil Negra, 2019

Multiartista visual, graduanda em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Maranhao (UFMA), participou
de exposi¢cdes como Um defeito de cor (Museu de Arte
do Rio), Quilombo: vida, problemas e aspiragées do

negro (Instituto Inhotim) e 40° Arte Para. Por meio das
“Afetocolagens”, procura desconstruir os estereétipos
impostos ao corpo negro ao longo da histéria do Brasil.
Utilizando lambes, colagens e o muralismo, questiona os
lugares de poder na arte por meio do que considera uma
“didatica artistica descolonizadora”.



Sonia Gomes Sy Gomes

Caetanépolis (MG), 1948 Eusébio (CE), 1999

GADA
TRAVESTI VIVA
VIVA VIVA
CRIA-SY UM

NOVO MUNDO

HAVERA O TENIPO EM QUE
ESSE POSTER NAO SERA
NECESSARID

sem titulo, da série Torgdes, 2021 Panfletario-Sy ou Me Vejam de Longe — Outdoor Travesti, 2019-2023

Artista visual graduada pela Escola Guignard da Artista visual, cantora, compositora e produtora cultural,
Universidade Estadual de Minas Gerais (UFMG), integra é formada em Histoéria pela Universidade Federal do
importantes acervos ao redor do mundo, como o do Ceara (UFC). Participou do 71° Salao de Abril e do 8°
Guggenheim Museum e do Museum of Modern Art (EUA), Laboratério de Artes do Porto Iracema, entre outras
Reina Sofia (Espanha), entre outros. Por meio de gestos mostras. Tem a criagdo de novos mundos como fonte

de cuidado, que vao da escolha e do respeito as cores, de investigagao e tensiona sua existéncia travesti negra,
formas e texturas dos materiais, passando por costura, para propor projetos artisticos e musicais como Travestis
suspensoes, torcdes e embrulhos, a artista revela uma sdo como plantas, Me Vejam de Longe - Outdoor Travesti,
pesquisa que resulta da ambicéo de recriar o mundo ao loié Nao Vai Votar, Centro de Gravidade e Ecossystema -
seu redor. Programa Formativo.
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Tiago Gualberto

Contagem (MG), 1983

Valdir Rodrigues

Januaria (MG)

Negro Artista E Negro, 2020

Doutorando pelo Instituto de Artes da Universidade de
Campinas (Unicamp), seus trabalhos integram acervos
como o do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, Centro
Cultural Sao Paulo, e Tamarind Institute (EUA). Utilizando
diferentes midias, propde questionamentos a partir

da relagédo entre memoria e historia, usos sociais de
linguagem e apagamentos narrativos, a partir de debates
em torno da justica social e cidadania.
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Sem titulo, sem data

Artista ja falecido da regido do médio Rio Sao Francisco,
incorporou em suas esculturas a singularidade da
expressao popular e religiosa das festas mineiras. Foi
um dos grandes nomes a contribuir para a expansao e
valorizacéo da arte da regiéo.



Vera Ifaseyi

Rio de Janeiro (RJ), 1958

Manto para Omama, 2021

A artista tem suas primeiras referéncias artisticas em seu
pai e em outros artistas da regido da Pedra de Guaratiba
(RJ). A partir do anos 1980, ao entrar em contato com

o Movimento Negro, passou a fazer de seu trabalho um
instrumento de experiéncia e fortalecimento da identidade
negra e, posteriormente, um lugar de encontro com a
espiritualidade indigena. Vive e trabalha em Boa Vista
(RR), onde desenvolve sua espiritualidade e arte em sua
casa-terreiro. E iniciada no candomblé de Ketu e mais
recentemente no Ifa.

Vicente de Paula Silva

Campo Belo (MG), 1930-1980

Sem titulo, sem data

Escultor, pintor e poeta, proveniente de uma numerosa
familia, teve contato com a arte desde cedo, pois era
filho de Maria de Almeida, pintora e escultora, e irmao de
Jodo Candido e Maria Auxiliadora, também artistas. Teve
na escultura em madeira o espago para imprimir cenas
do cotidiano, unindo técnica e intuicdo. Durante os anos
1960, aproximou-se da Familia Trindade, junto aos seus
irméos, e foi um dos precursores pela emancipagéao do
municipio de Embu das Artes (SP), onde viveu e produziu
em boa parte da vida.
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Vitoria Cribb

Rio de Janeiro (RJ), 1996

VIGILANTE EXTENDED (video still), 2022

E formada pela Escola Superior de Desenho Industrial
da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ).

Para a construgao de sua pesquisa, investiga o seu
subconsciente e os atravessamentos do comportamento
social perante as novas tecnologias de informagéo,
experimentando técnicas como Animacao CGl, Realidade
Aumentada e Ambientes Imersivos para a web.
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Walter Firmo

Rio de Janeiro (RJ), 1937

Imagem néao disponivel

Conhecido como “o mestre da cor”, € uma das
referéncias brasileiras da fotografia. Iniciou sua carreira
no fotojornalismo como aprendiz no jornal Ultima Hora,
em 1955, e colaborou com diversos jornais e revistas.
Recebeu prémios como o Esso de Fotografia, em 1963,
publicou dez livros e foi diretor do Departamento de
Fotografia da Funarte. Seu trabalho é reconhecido pelo
retrato de festas populares do Brasil e de personalidades
nacionais, e pela exceléncia no uso da fotografia

em cores.






ROMPER

A histéria da arte nomeada brasileira faz muito mais refe-
réncia a minoria numérica branca no pais do que, de fato,
ao Brasil.

A atencdo ao empreendimento conceitual de Beatriz
Nascimento nos ensina, com suas palavras, que “tanto o
negro quanto o indio — quer dizer, os povos que viveram
aqui, juntamente com os brancos — ndo tém suas histo-
rias escritas, ainda” (Beatriz Nascimento, Quilombola e
Intelectual: Possibilidade nos Dias da Destruicdo, 1977).

Nossa histéria da arte, que bem poderia ser
chamada de branco-brasileira, funda-se sobre perspec-
tivas de matrizes europeias, dando contornos de regra a
iconografias, referéncias poéticas e tedricas com base no
principio da branquitude que, historicamente, aspira a um
ideal de brancura que ndo encontra morada nem mesmo
na pele de seus defensores.

Nossos acervos, colecdes, colecionadores, criti-
cos e curadores, que ocupam os espacgos estratégicos de
poder com os demais agentes nos sistemas daqui, sdo na
maioria brancos. Dessa forma, muitos artistas negros tém
se dedicado a romper e a reelaborar nossas histérias de
arte e de pais, a partir de suas produgdes poéticas. As
imagens, outrora candnicas, sdo alvo de acurado exame,
assim como estilos e movimentos sdo questionados ao
extremo de suas fragilidades.

Romper reune artistas que, em suas producdes,
interrogam narrativas que cristalizaram imagens e leitu-
ras historicas feitas de tentativas de exclusdo daqueles
que formam a maioria deste lugar assimétrico que nomea-
mos Brasil.



Abdias Nascimento Alexandre Alexandrino

Franca (SP), 1914 - Rio de Janeiro (RJ), 2011 Carapicuiba (SP), 1975

Viagem a Conceigdo do Mato Dentro N. 4 (Anjinho Barroco), 1974 Riscos d’Prets Velhs, 2022

Abdias Nascimento foi um intelectual multidisciplinar no Artista visual, educador e antropélogo, Alexandre
cenario politico e artistico do seu tempo. Desempenhou Alexandrino tem experiéncia com educagao patrimonial
acdes voltadas ao reconhecimento da produgdo negra no e arte educacgao para criancas e adultos. Sua producéo
teatro, nas artes visuais e no jornalismo. Deixou uma vasta busca estabelecer conexdes com os simbolos africanos
producéo de pinturas, nas quais fez uso da iconografia e amerindios, apresentando pinturas e fotografias que
religiosa afro-brasileira em um dialogo subversivo discursam sobre as narrativas da religiosidade afro-
com a linguagem tradicional da abstragcdo geométrica, brasileira. A vela, utilizada em rituais que marcam os
celebrando os simbolos da religiosidade africana e ciclos da vida, esta presente em muitas de suas obras
propondo o aquilombamento. como um contraponto a visualidade instituida pela

arte europeia.
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Annia Rizia

Salvador (BA), 1992

Arthur Bispo do Rosario

Japaratuba (SE), 1909 - Rio de Janeiro (RJ), 1989

Ori Sango, 2021

Annia Rizia foi premiada em 2022 em duas instituicdes
de arte no exterior. A produgéo escultorica da artista
reinterpreta méascaras africanas, como as Mwana Pwo,
partindo da estética contemporanea da juventude preta

e periférica dos centros urbanos do Brasil. O resgate da
arte africana e os aderecos da negritude brasileira criam
um elo que desafia temporalidades impostas pela histéria
da arte eurocéntrica.
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Farddo Bordado, sem data

Por décadas, Bispo do Rosario dedicou-se a inventariar
os momentos do seu internato no hospicio. Com seus
barcos, bordados, mantos e estandartes, criou um
registro visual do seu cotidiano, escrevendo o nome dos
pacientes e visitantes, acessando as memorias de sua
infancia no interior de Sergipe e de sua experiéncia na
marinha. Declarava que suas inven¢cdes eram uma tarefa
divina. Sua genialidade ¢é indice de poténcia que subverte
a logica excludente das instituicdes normativas.



Arthur Timétheo da Costa

Rio de Janeiro (RJ), 1882-1922

Sem titulo, 1909

Junto do irméao Joédo Timétheo da Costa, estudou na Casa
da Moeda, onde era aprendiz de Desenho. Foi cendgrafo
durante 5 anos, o que influenciou a dramaticidade de
suas pinturas. Ingressou em 1894 na Escola Nacional de
Belas Artes. Participou de diversas edi¢des da Exposi¢ao
Geral de Belas Artes, até 1921, ano de sua morte. Em
suas pinturas, nota-se o interesse pelos diferentes
agentes que habitavam a cidade. A presenca do negro
nos seus retratos preserva uma imagem positiva.

Corbiniano Lins

Olinda (PE), 1924 - Recife (PE), 2018

Ponto pra um Orixa, 1972

Iniciou a carreira artistica com pintura em 1949, e

exp0Os pela primeira vez no ano seguinte. Fez parte do
movimento de arte moderna do Recife na década de
1950. Entre 1969 e 1978, exibiu trabalhos no Panorama
de Arte Atual Brasileira, do Museu de Arte Moderna

de Sao Paulo (MAM-SP). O imaginario social em torno

do artista aparece na sua producéo escultérica, que
compreende também monumentos publicos, com temas
voltados a cultura afro-brasileira e as narrativas historicas
de Pernambuco.

107



Crispim do Amaral

Olinda (PE), 1858 — Rio de Janeiro, (RJ), 1911

oS

Desenho satirizando o jornalista e critico literario Heliodoro de Brito. A
Semana llustrada, Belém, Ano |, n. 9, 29 de agosto de 1887

Desenbhista, ilustrador, caricaturista e cenografo,
dedicou-se em vida a criagao de periodicos de critica
politica, nos quais realizou suas caricaturas. Nas charges,
o artista demonstrou amplo conhecimento sobre as
transformacgdes politicas da virada do século XIX para o
século XX, tecendo criticas aos costumes da sociedade
de Belém, que revelavam sintomas da politica escravista
brasileira presente em todo o pais.
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Emanoel Araujo

Santo Amaro da Purificagdo (BA), 1940 — S&o Paulo (SP), 2022

AMAOAFRO-BRASILEIRA

1- O BARROCO E O ROCOCO )

25 de Agosto a 25 de Setembro de 1988
MAM Museu de A Je Siio Paulo Pargue do Tbi T - 92000 g
Ministério da Cultura 5

: it srio da Abolicio & ia de Difuséo Cultural - Banco do Brasil- 180 Anos

Cartaz da exposicdo A M&o Afro- Brasileira — O Barroco e o Rococd, 1988

Emanoel Araujo foi uma figura multidisciplinar nas artes
visuais. Na década de 1960, ingressou na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
periodo em que produziu seus cartazes, cenarios e
ilustracdes que caracterizaram sua primeira produgao.
Participou de eventos importantes para a arte negra,
como a Festac 77, e foi curador da exposicdo A mao
afro-brasileira (1988), no Museu de Arte Moderna de Séao
Paulo. Entre 1992 e 2002, foi diretor da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo. Em 2004, fundou o Museu Afro-
Brasil, onde foi diretor e curador até o ano de sua morte.
O vigor de sua ampla producéo esta contido nas texturas,
cores e formas geométricas, em dialogo com a heranca
africana na cultura brasileira.



Estevao Silva

Rio de Janeiro (RJ), 1845-1891

Gé Viana

Santa Luzia (MA), 1986

Bananas, 1891

Estevao Silva foi o primeiro artista negro formado na
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). Matriculou-se
na instituicao em 1864 e, em seus estudos de Pintura,
encontrou predilecéo pela natureza-morta, embora
também tenha pintado retratos e pinturas histéricas. A
partir de 1880, passou a lecionar no Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro. A luminosidade acentuada nas
frutas e flores marca a producéo pictoérica do pintor.

Sem tiulo, da série Couro Laminado, 2022

Artista de origem indigena, nascida no povoado
maranhense Centro do Dete, é formada em Artes

Visuais pela Universidade Federal do Maranhao (UFMA),
vive e trabalha em Sao Luis. Fotografa, performer e
pesquisadora, a busca das origens da heranga indigena

e afro-brasileira, o reimaginar da iconografia e das
narrativas relacionadas a estes povos no imaginario
histérico e popular, sdo os elementos expressos em

suas obras através da experimentagcdo com a visualidade
dentro da fotomontagem, da intervencéo urbana e do pixo.
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Helton Vaccari

Campo Grande (MS), 1989

Sem titulo, da série Atlas, 2023

Formado em Artes Visuais pela Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul (UFMS), desenvolve um conjunto de
trabalhos em que explora traumas, angustias, medos e
limitagdes que se manifestam na psique negra. Adotando
a pintura como linguagem, busca criar imagens que
dialoguem com esses sentimentos, reunindo também
elementos que evidenciem os moldes em que se
constituiram os pilares da estrutura que os promovem.

110

José Adario

Campo Grande (MS), 1989

Oxdssi, sem data

Escultor-ferreiro da mediagao entre os homens e os
orixas, José Adario dos Santos (1947), também chamado
de Zé Diabo, iniciou o oficio de ferreiro de forja aos 11
anos de idade, em uma oficina na Ladeira da Conceicao
da Praia, Salvador. Feitor habil de instrumentos e
esculturas de ferro que dao vida as entidades sagradas
do Candomblé, que fazem a mediacéo entre entre o
mundo fisico, Aiyé, e o mundo espiritual, Orum. Artista
celebrado e reconhecido por sua pratica intimamente
vinculada a poténcia férrea de seus ancestrais.



JOTA

Rio de Janeiro (RJ), 2001

Larissa Vieira

Aracaju (SE), 1993

Conselho dos Parentes, 2022

Artista plastico original do Complexo do Chapadao, Johny
Alexandre Gomes, ou JOTA, desde a infancia apresentava
uma afinidade com o desenho, e iniciou sua carreira
divulgando seus quadros, incentivado por um colega de
escola. As obras produzidas por JOTA suscitam questdes
advindas das narrativas que habitam sua comunidade,
abordando os temas mais diversos da vivéncia de um
jovem negro e da experiéncia da vida na favela, dentro
das linguagens que produz a partir de sua perspectiva.

A Mao que Balanga o Bergo Governa a Nagao e o Destino, 2019

Licenciada em Artes Visuais, pela Universidade Federal
de Sergipe, trabalha com Arte afro-brasileira, educacgao,
artesanato, moda sustentavel, ilustracdo, muralismo e
producéo cultural afro-diaspoérica. Em suas obras, Larissa
Vieira - numa exploséo de cores e figuras geométricas

- resgata a histéria do povo negro, dando uma nova
configuracéo aos signos adquiridos de suas origens,
celebrando a ancestralidade e a cosmoviséo africana, na
criacdo de uma poténcia que da luz a razdo do sentido de
ser dos povos africanos e afro-brasileiros.
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Luana Vitra

Contagem (MG), 1995

Manuel Querino

Santo Amaro (BA), 1851 - Salvador (BA), 1923

A Transformagédo € uma Esquiva 14, 2022

Artista plastica, dancarina e performer, graduou-se

em Artes Plasticas pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG). Cresceu em Contagem, cidade
industrial, atualmente vive e trabalha em Belo Horizonte.
Em sua producéo, Vitra busca reivindicar aspectos de
sua memoria local por meio da expressao da inquietude
causada na busca da sobrevivéncia e da cura das
paisagens que habita, utilizando através do processo de
subjetivagao de si e do que observa.
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Artistas Baianos, 1909

Perdendo seus pais no inicio da infancia, foi acolhido
por uma amiga da familia, que podia Ihe conceder
conforto. Assim, pelas possibilidades suscitadas por

sua tutela, formou-se no oficio de pintor. Recrutado para
a Guerra do Paraguai, trabalhou como escriba de seu
batalhdo. Posteriormente, retornou a Bahia, onde passou
a trabalhar como pintor e estudar humanidades, no
entdo recém-criado Liceu de Artes e Oficios da Babhia.
Atuou na politica abolicionista. Em suas obras, mostra-se
pioneiro nos registros antropolégicos e na valorizagao da
cultura africana.



Marcel Diogo Marcus Deusdedit

Belo Horizonte (MG), 1983 Belo Horizonte (MG), 1997

Carinhosa — Cafuné - Bispo, 2022 Intervengdo sobre Moinho de Agucar, de Johann Moritz Rugendas,
1835, 2022

Ler verbete na pagina 89. Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), é desenvolvedor
do projeto Laboratério de Arquitetura Remixada
(RELAB), trabalho de pesquisa continuada e multimidia,
experimentando escalas, fisica ou virtualmente, e a
interseccao entre as linguagens de arquitetura, design,
arte e tecnologia. Sua producao, de caracteristica
iconografica, tem como tematicas as praticas de consumo
e estética negra no Brasil e a juncédo de corpos negros a
fundacdes e preceitos arquitetonicos.
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Marga Lecdora

Sé&o Paulo (SP), 1959

Sobre Meus Pés, 2017

Artista Visual, vive e trabalha em Campinas. Formou-se
por diversas influéncias e estudos com outros artistas
e no Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). Entusiasta da arte no papel,
dedica-se as linguagens de desenho, pintura,
serigrafia, gravura em metal e fotografia, desenvolvendo
experimentacdes com cores, materiais e formas.
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Maria Lidia Magliani

Pelotas (RS), 1946 - Rio de Janeiro (RJ), 2012

Ceci N’Est Pas un Magritte, 2012

Pintora, desenhista, gravadora, ilustradora, figurinista

e cenografa, foi graduada em Artes Plasticas e
poés-graduada em Pintura pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS). Viveu, desde a infancia, no
bairro Sarandi, periferia porto-alegrense. Sua formacéao
tem influéncia direta da familia, também de artistas.
Neste quadro, Maria Lidia assume principalmente a
forma de produgéo pictérica. Atravessou o contexto da
ditadura atuando abertamente em reflexdes a respeito
das imposi¢cdes sobre o corpo e a condi¢do da mulher
na sociedade.



Matheus Marcques Abu

Rio de Janeiro (RJ), 1997

Mestre Valentim

Serro (MG), 1745 - Rio de Janeiro (RJ), 1813

Rio Carioca, 2022

Artista visual, tem sua experiéncia calcada na arte da
linguagem do pixo, fortemente influenciada pela cena

do rap no Rio de Janeiro. Por meio de sua poética,
desenvolve uma pesquisa independente, que reflete sobre
a ancestralidade e as religiosidades afro-diasporicas.

Alegoria do Brasil [projeto para uma fonte do passeio publico do Rio de
Janeiro], 1779-1783

Valentim da Fonseca e Silva, mais conhecido como
Mestre Valentim, foi um escultor, entalhador e urbanista
carioca, considerado um dos principais artistas do
Brasil Colonial. Foi levado por seu pai a Portugal,

onde aprendeu seu oficio artistico. Suas obras tém
estilo “hibrido”, juntando as influéncias barroca e
rococo em objetos e ornamentos relacionados a
producéo arquitetonica.
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Noemisa Batista dos Santos

Carai (MG), 1947

Figura Masculina na Rede, sem data

Importante ceramista do Vale do Jequitinhonha, aos 7
anos aprendeu o oficio da ceramica com a mae. Desde
cedo desvinculou-se da func¢éo utilitaria dos objetos
construidos em argila e, de maneira imaginativa, passou
a retratar no barro cenas de seu entorno, como rituais
religiosos, figuras humanas e festejos locais. Sua obra
integrou exposicdes como a Mostra do redescobrimento
(Fundacéo Bienal de Sao Paulo) e Brésil: Arts Populaires
(Grand Palais, Paris), e faz parte do acervo do Museu da
Casa do Pontal, no Rio de Janeiro.
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Paulo Nazareth

Governador Valadares (MG), 1977

Sem titulo [My Image of Exotic Man for Sale with the Kombi Volkswagen],
2011

Integra acervos como o da Boros Collection de Berlim,
Thyssen-Bornemisza Art de Viena, Pinacoteca de

Sao Paulo, Museu de Arte do Rio, entre outros. Sua

obra investiga questdes relacionadas a imigracéo, ao
colonialismo e ao racismo, desdobradas em diferentes
midias, que tém como principal resultado a construcéo de
relagdes e o cultivo de vinculos com individuos colocados
a margem e que cruzam seus caminhos durante a
concepcéo fisica e conceitual de seu trabalho, em seu
devir n6made.



Priscila Rezende

Belo Horizonte (MG), 1985

R-Existir, 2018

Graduada em Artes Visuais pela Escola Guignard da
Universidade Estadual de Minas Gerais (UFMG), expos
seu trabalho no 310 Programa de Exposi¢cées do Centro
Cultural Sao Paulo e em Um defeito de cor, no Museu
de Arte do Rio. Com uma produc¢édo desdobrada em
diversas linguagens e alicercada na performance, a
artista, por meio de agdes corporais viscerais, tensiona
questionamentos sobre raga, identidade, insercao

e presenca do individuo negro e das mulheres na
sociedade contemporanea.

Rafael Bqueer

Belém (PA), 1992

Pancadao, 2023

Drag queen, artista visual e ativista LGBTQIAP+,
graduou-se em Licenciatura e Bacharelado em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Para (UFPA). Possui
obras nos acervos do Museu de Arte Moderna do Rio

de Janeiro, Museu de Arte do Rio, Colegdo Amazoniana
de Arte, entre outros. A pesquisa de Bqueer transita em
diversas linguagens, partindo de questdes sobre género,
sexualidade, politica, interseccionalidade, afrofuturismo

e decolonialidade.
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Dona Maria Marta

Inga (PB), 1962

Maria de Lourdes
Ferreira dos Santos

Serra Redonda (PB), 1969

Severina Francisca
da Silva Pereira

Inga (PB), 1965

Lidiane Saturnino
da Silva

Massaranduba (PB), 1998 | '_‘.;-):_;\':"

Maria Helena 5 o

Duarte de Lemos

Inga (PB), 1993 --
/ {

Sem titulo, 2023

As Labirinteiras, mulheres responsaveis pela confecgéo
das pegas em renda, aprendem o oficio passado por
geragdes, o que também representa uma alternativa
rentavel em periodos de estiagem. A técnica introduzida
no Brasil no século XVII tem no Quilombo Pedra d’Agua
sua principal representante: Dona Maria Marta.

Quilombo Pedra d’Agua: Labirinteiras



Rosana Paulino

Sé&o Paulo (SP), 1967

Geometria a Brasileira: Verde N. 2, 2022

Doutora em Artes Visuais pela Escola de Comunicagdes
e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP)

e especialista em gravura pelo London Print Studio
(Inglaterra), participou de exposi¢cdes em diversos
paises, dentre elas a 592 Bienal de Veneza. Suas obras
encontram-se em importantes acervos, como o do Museu
Afro Brasil Emanoel Araujo, Museu de Arte de Séo Paulo,
University of New Mexico Art Museum (EUA), entre outros.
Investiga principalmente as marcas do racismo, da
escravidao e os diversos tipos de violéncia sofridos pela
mulher negra.

Sérgio Vidal

Rio de Janeiro (RJ), 1945

Autorretrato I, 1983

Com uma producgao dedicada a pintura, seu trabalho
apresenta-se como cronicas do cotidiano e de costumes,
retratos do convivio popular e da méao de obra solitaria,
como a dos alfaiates, fotégrafos e pedreiros. De uma
familia ligada a musica — pai regente de coral e mae
organista de igreja -, iniciou-se na pintura nos anos

1960, ao visitar o atelié de Heitor dos Prazeres. Cursou
Filosofia na Universidade Federal do Rio de Janeiro e foi
presidente da Associacéo dos Artistas Plasticos e Amigos
das Artes da Pedra de Guaratiba, entre 2000 e 2002.
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Sidney Amaral

Sé&o Paulo (SP), 1973-2017

Tadaskia

Rio de Janeiro (RJ), 1993

Sem titulo, 2014

Licenciado em Artes Visuais pela Faculdade Armando
Alvares Penteado (FAAP), em Séao Paulo, foi professor

da rede publica de ensino. Suas obras investigam a
ressignificacéo de objetos cotidianos deslocados de seu
contexto e forjados em materiais nobres, em jogos sobre
a leveza e a tensé@o. Aborda também a autorrepresentacéao
constante, que evidencia as diversas questdes
envolvendo o individuo negro representante de um grupo
historicamente marginalizado.
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Corda Dourada com Minha Méae Elenice Guarani, Minha Tia Marilucia
Moraes, Minha V6 Maria da Graga e Minha Tia Gracilene Guarani, 2020

E mestra em Educacao pela Universidade Federal do

Rio de Janeiro (UFRJ). Tem em sua trajetoria importantes
exposi¢des, como o 37° Panorama de Arte Brasileira
(Museu de Arte Moderna de Sao Paulo), entre outras.
Artista trans e negra, seu trabalho explora o desenho,

a fotografia, a arte téxtil e instalacées para mobilizar
paisagens inventadas e misticas, elaborando experiéncias
imaginativas em torno da diaspora negra.



Tiago Sant’Ana Ueliton Santana

Santo Antonio de Jesus (BA), 1990 Rio Branco (AC), 1981

Alegoria retomada (Ilva com cetro e Sankofa), 2023 Pra que Nao Te Esquecas, 2014

Artista visual e curador, é doutorando em Cultura e Doutor em Arte Contemporanea pela Universidade de
Sociedade pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). Coimbra (Portugal), foi finalista do Prémio Marcantonio
Foi premiado com a Bolsa ZUM de Fotografia do Instituto Vilaga 2019. A partir de uma investigagdo sobre a cultura
Moreira Salles e conta com trabalhos em importantes material e simbdlica da Amazénia, explora principalmente
acervos, como o do Museu de Arte Moderna da Bahia, do a pintura e o desenho em diferentes suportes,

Instituto Moreira Salles e do Denver Art Museum (EUA), materializados em telas, intervengdes e redes, objeto
entre outros. A partir das dinamicas da producéao de extremamente presente na vida de muitos brasileiros,
memodria e histodria, investiga as tensdes e representacdes envolto por simbologias e ancestralidade.

das identidades afro-brasileiras.
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Ulisses Arthur

Vicosa (AL), 1993

Bebedouro, 2023

Diretor e roteirista formado pela Universidade Federal
do Recdncavo da Bahia (UFRB) e fundador do selo de
producédo Céu Vermelho Fogo Filmes, participou de
festivais de cinema e audiovisual, como o Programa
Convida, do Instituto Moreira Salles. E o realizador dos
curtas-metragens CorpoStyleDanceMachine (2017), As
melhores noites de Veroni (2017) e llhas de calor (2019).
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Yhuri Cruz

Rio de Janeiro (RJ), 1991

Tumulo Antropofagico, 2019

Artista visual, escritor e dramaturgo, é pos-graduado em
Jornalismo Cultural pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Seu trabalho foi visto em mostras como
Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para os brasileiros
(Instituto Moreira Salles) e 102 Bienal Internacional de
Arte da Bolivia. Tensionando didlogos com espacos

de poder, critica institucional e relacdes de opresséao,
utiliza criagdes textuais e proposi¢des performativas e
instalativas para ativar questdes e aspectos da memoria
coletiva e individual.



Zimar Antonio Bandeira

Matinha (MA), 1959 Fortaleza (CE), 1922 - Paris (Franga), 1967

Imagem néao disponivel

Sem titulo, da série Careta de Cazumba, 2022

E brincante do Cazumba do Bumba meu Boi (ou Antonio Bandeira foi um dos precursores do Centro
Boi-Bumba) e, por meio das caretas, incorpora a Cultural de Belas Artes, que deu origem a Sociedade
personagem vestida com mantos bordados e um badalo Cearense de Artistas Plasticos em 1943. O vigor de

na mao. As caretas, “mascaras” que paramentam a suas pinturas abstratas se expressa em tramas, cores,
figura magica, unem humor e assombro. As criagcdes manchas e respingos em composi¢cdes Unicas, de

de Zimar revelam a destreza do artista na utilizacao sensibilidade agucada. Sua vasta producéo e dominio da
dos mais diversos materiais e na ergonomia das pecas, linguagem pictérica consagrou-o como um dos pintores
que carregam uma linguagem unica entre si. Em 2022, mais eximios da modernidade.

realizou uma exposicédo dedicada a suas caretas, no
Centro Cultural Vale Maranhao.
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ORGANIZAGAO JA

A populacao negra brasileira sempre buscou, organizou
e realizou formas de resistir as violéncias da escravidao
e da colonialidade e existir além delas. E disso que trata
o nucleo Organizacao Ja.

As primeiras formagdes de quilombos na Regiao
Nordeste datam de 1559. Esse modo de reformulacao
politica de um territério e de organizacao social fundamen-
tou o que reconhecemos — assim como Lélia Gonzalez o
faz em seus escritos — ser o ber¢go de uma nacionalidade
brasileira que verdadeiramente legitima seu carater plural.
No encontro de herancas culturais distintas, Palmares é
fundada como nossa primeira republica, a ser constan-
temente rememorada em movimentos de atualizacdo de
uma luta conjunta infindavel, ja que a violéncia racial — seja
fisica, institucional, seja simbodlica — também se atualiza.

Nos centros urbanos, assim como no campo, muitas
também séo as historias de rebelides e lutas. Como nos
diz Abdias Nascimento em Padé de Exu Libertador (1981):
“Sabes que em cada coracdo de negro ha um quilombo
pulsando; em cada barraco outro Palmares crepita”.
Reconhecemos a poténcia e a presenca de Palmares em
cada roda de samba, barracéo da agremiagao de escola
de samba e de casa de santo, nas maos que benzem,
recriam mitos e historias e, assim, ndo nos deixam esque-
cer nossas incriveis, profundas e ricas raizes.

Organizados na alegria e na celebragcdo do que
somos, mais do que resistir, promovemos, fabulamos e
reorientamos, em uma perspectiva negra, modos de viver.



Afonso Pimenta
Retratistas do Morro

Sao Pedro do Suagui (MG), 1954

André Vargas

Cabo Frio (RJ), 1986

Adailson Pereira, 1985

Em 1970, Afonso Pimenta tornou-se assistente do
fotografo Joao Mendes. Na década de 1980, passou a
registrar o inicio do movimento de bailes de “Black e Soul
music”. Em suas fotografias, jovens, familias e criancas
pretas compartilham entre si os momentos afetivos do
cotidiano, em torno da musicalidade preta, que promovia
o lazer e a autoestima. A exibicao de suas fotografias,
confrontam as narrativas oficiais de ocupagao das
metropoles e apresentam outros imaginarios da produgéo
cultural periférica.
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Diagspora, 2022

Graduando em Filosofia pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), o artista visual, poeta e compositor
André Vargas trabalha por meio da arte as bases negras
da cultura brasileira. E comum em sua producéo o uso da
escrita combinada com elementos visuais do candomblé,
0 que evoca a forca da heranca africana presente no
discurso do artista. As bandeiras e as faixas surgem
como elementos politicos e poéticos, que apontam para
uma linguagem fincada na cultura afro-brasileira.



Ariana Nuala com
colaboragao de Clélio Freitas

Recife (PE), 1993

Dalton Paula

Brasilia (DF), 1982

Contar o Brilho do canto, 2023

E formada em Artes Visuais pela Universidade Federal

de Pernambuco (UFPE)e mestranda em Historia da

Arte. Nuala também participa da equipe de curadoria

da Oficina Francisco Brennand. Relaciona-se com
coletivos artisticos voltados a atualizar nogdes de
diaspora, reposicionando paradigmas ligados a poder e
permanéncia, processos que resultam em trabalhos cujas
estratégias passam pela percepgao do corpo, pela escrita
poética e pelo exercicio curatorial.

Sem titulo, 2014

Vive e trabalha em Goiania (GO), onde também tem seu
projeto atelié-escola Sertao Negro. Bacharel em Artes
Visuais pela Universidade Federal de Goias (UFG),
realizou exposi¢des individuais na Pinacoteca de Sao
Paulo e no Museu de Arte de Séao Paulo (MASP). Em seu
repertorio figura o corpo negro em diaspora e seus ritos
e rituais. Seu continuo interesse pelo retrato de pessoas
negras propde uma revisao da historiografia branca

e elitista.
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Eder Oliveira

Timboteua (PA), 1983

Autorretrato, 2016

Eder Oliveira possui Licenciatura em Educacéo Artistica -
Artes Plasticas pela Universidade Federal do Para (UFPA).
Pintor por oficio desde 2004, desenvolve trabalhos
relacionando retrato e identidade, tendo como objeto
principal o homem amazénico. Trabalha em diversas
vertentes da pintura, como 6leos sobre tela, intervencoes,
e site-specific. Seus retratos revelam a beleza e a estética
particular do homem amazonense, refutando estereostipos
e desafiando os agrupamentos reducionistas acerca
dessa figura.
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Edi Bruzaca

Sé&o Luis (MA), 1987

Punga da Yabds, 2023

Edi Bruzaca, licenciado em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Maranhao (UFMA), é produtor de
varias iniciativas culturais em prol do graffiti maranhense,
como: Encontro de Graffiti Beco do Abrago e Encontro
Nacional de Graffiti Riscos e Rabiscos. Participou de
grandes festivais de arte urbana no cenario nacional

e internacional. Seu trabalho busca uma linguagem
ludica, explorando os estilos de graffiti e misturando sua
realidade urbana com o universo onirico.



Emanuely Luz Erica Malunguinho

Sé&o Luis (MA), 1985 Recife (PE), 1981

Cazumba, 2022 Zumbi. Metalinguagem.Br, 2014

Mestra em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal Ler verbete na pagina 84.
do Maranhéao (UFMA), Emanuely Luz comegou a trabalhar

com fotografia em 2013. Participou de exposi¢cdes

coletivas na cidade de Sao Luis e ganhou Medalha de

Bronze no Festival Internacional Brasilia Photo Show. Em

sua producédo imagética, as cenas e as figuras pertinentes

a cultura maranhense ganham visibilidade.
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Eustaquio Neves FROIID

Juatuba (MG), 1955 Belo Horizonte (MG), 1986

: ;; /\.1\ !\ 1\ /\ '
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Sem titulo, da série Arturos, 1993-1995 O Drible da Vaca, 2014

Fotégrafo e videoartista, Eustaquio Neves graduou-se em FROIID é artista multidisciplinar e curador, mestre em
Quimica em 1980. A partir de seus conhecimentos nessa Artes Visuais pelo Programa de P6s-Graduagédo em Artes
area, desenvolveu em sua pratica artistica uma linguagem pela Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG).
experimental, marcada pela manipulagao de diferentes Em seus trabalhos, apropria-se do imaginario dos jogos,
negativos fotograficos. Em sua poética, recupera e amplia presente no cotidiano de trabalhadores negros, buscando
a memoria afro-brasileira ligada a comunidades negras, nos elementos e regras do futebol de varzea, da sinuca e
como os quilombos. do jogo do bicho estratégias para repensar as hierarquias

de poder e de ocupagao dos espagos.
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Gugie Cavalcanti

Brasilia (DF), 1993

Resisténcia, 2023

Gugie, ou Monique Cavalcanti, apesar de natural de
Brasilia, cresceu em Florianépolis, onde vive atualmente.
Artista visual e grafiteira graduada pela Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC), desenvolve multimidia
em diferentes formatos, para contemplar sua proposta

de sensibilizar o imaginario: muros, telas, performance e
desenho digital sdo seus caminhos para propor um novo
olhar aos corpos e contextos que retrata, estes, advindos
de todas as esferas da sua vida, estas entrelacadas as
suas produgdes e inquietagoes.

Gustavo Assarian

Porto Alegre (RS), 1993

Indiscutivelmente 11, 2023

Artista visual graduado em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
atualmente cursando Licenciatura em Artes Visuais e
Mestre em Poéticas Visuais na mesma instituicéo. A
producéo de Assarian esté ligada & uma pesquisa das
possibilidades do desenho no ambito da autobiografia, o
que chama de “reavivamento de memorias”, retomando
situagdes vividas, num re-encenar da vida por meio das
formas suscitadas nos desenhos.
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Heitor dos Prazeres

Rio de Janeiro (RJ), 1898-1966

Jaime Lauriano e Coletivo
Legitima Defesa

Séao Paulo (SP), 1985

Macumba — Heitor dos Prazeres e Sua Gente, 1955

Pintor, compositor e musico, marcou o circulo cultural
carioca do século XX, sendo influéncia fundadora das
escolas de samba Mangueira e Portela, além de autor
das mais variadas musicas que marcam a identidade
brasileira. Sua producéo plastica inicia-se com o
infortunio do falecimento de sua esposa, assim, quando
Heitor dos Prazeres descobre sua nova faceta artistica,
passa a retratar cenas de seu cotidiano no agitado
quarto que ocupava, onde se expressavam através de
encontros, saberes da cultura afro-brasileira das mais
diversas rodas.
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Dangando na chuva, 2023

Artista plastico, escritor e pesquisador, graduou-se pelo
Centro Universitario Belas Artes. Vive e trabalha em Séao
Paulo. Observando a assimetria entre o poder do sujeito e
o poder das instituigdes, Lauriano evidencia os processos
de subjetivagéo, por meio da reflexdo sobre a forma da
produgao da narrativa historica. Pela visualidade, suas
pecas denotam tensdes na forma de narrar o passado e

o presente, e buscam subverter os processos de sujeicdo
de corpos dissidentes.



Joyce Nabiga Lazaro Roberto
e L e - Zumvi Arquivo
Afro Fotografico

Salvador (BA), 1958

Cirio, 2016 Poder ao Povo Preto, 1991

Fotografa e educadora, tem as instituicdes Fundacéo Fotografo e arte educador, comecgou a fotografar nos
Curro Velho e a Associacéo Fotoativa como raizes anos 1970. Em 1990, foi cofundador do Zumvi Arquivo
indissociaveis de sua fundacéo. Desenvolve projetos Afro Fotografico, uma associacéo de fotografos negros,
autorais na area de processos artesanais com ainda em atividade. Produziu exposi¢cdes e participou de
a fotografia. festivais de cinema em diferentes estados brasileiros. Seu

trabalho com o Zumvi mantém ativo o compromisso de 40
décadas com a documentacgao e preservacdo da memoria
e da cultura afro-brasileira, em registros que mantém um
“quilombo visual” para a posterioridade.
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Mestre Antonio de Bastiao

Sé&o Benedito do Capivari (MG), 1945

Adilsa Conceigao Martins

Paraty (RJ), 1956

Tambor, sem data

Mestre tamborzeiro, d& continuidade ao oficio que
aprendeu com seus ancestrais na feitura dos tambores, e
o leva com fé. Mestre Antoénio diz: “O som dos tambores
conversa com Deus. O som dos tambores conversa com
o anjo da guarda. O som dos tambores bate forte no
coracao do ser humano. Os tambores sao fonte de vida,
de tudo”.
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Peneira, 2021

Fundado pelas méaos de vové Antonica, tia Marcelina e tia
Maria Luiza, o Quilombo do Campinho da Independéncia
tem na base matriarcal o desenvolvimento de sua histéria,
desde o final do século XIX. Adilsa Concei¢cédo Martins, da
primeira Casa de Artesanato, mantém viva a tecnologia
de amarracao por sisal, compartilhada por mulheres

do quilombo para a elaboracédo de pecgas unicas. As
paineiras e cestas de Adilsa exibem precisédo nas tramas
em xadrez.

Quilombo do Campinho



Ismael Alves Conceigao

Paraty (RJ), 1954

Nelba Brasilicia

Paraty (RJ), 1964

Sambura, 2021

O Quilombo do Campinho conquistou a propriedade
definitiva de suas terras em 1999, apos lutas de sua
comunidade, durante os anos 1970, contra a especulagao
imobiliaria na regido. Membro da Casa de Artesanato da
Familia Conceicéo, Ismael parte de seus conhecimentos
em agroecologia, combinando seu oficio com a producéo
de cestarias que evocam memoria e resisténcia de uma
pratica artistica que almeja o bem-viver.

Cesto Fruteira, 2021

A sustentabilidade e a agroecologia servem de base para
as atividades dos artistas do Quilombo do Campinho, que
criam objetos confeccionados com sementes, bambus,
fibras de bananeira e cipés. Nelba, uma dessas artistas,
elabora cestarias feitas de palha de taboa, com tramas
tao robustas que permitem a sustentacao dos elementos.
Ela assume o grande volume dos utensilios como

gesto estético.

Quilombo do Campinho
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Mina Ribeirinha

Belém (PA), 1983

Mitti Mendonga

Séao Leopoldo (RS), 1990

Querenca Pelo Bem Viver, 2023

Iniciou seu contato com o graffiti no Bengui, seu bairro de
nascimento. Escritora urbana, grafiteira, arte educadora e
produtora cultural, integrou diversos movimentos da cena
do graffiti de Belém, como o Crew GSC e posteriormente
o MINAS, coletivo de grafiteiras, onde adotou o nome
“Mina” ao iniciar sua producéo solo. As referéncias
afrofuturistas, o resgate a autoestima de mulheres negras
e o graffiti como canal politico, social e de envolvimento
entre centros, comunidades e quilombos do Para fazem
parte de sua trajetoria artistica de mais de 20 anos.
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O Afeto Abre Caminhos, 2022

Artista téxtil e ilustradora, participou de Presenca negra
(Museu de Artes do Rio Grande do Sul), de mostra na
Casa do Brasil de Lisboa (Portugal) e é criadora do
projeto Mao Negra. Por meio de pesquisas acerca de
narrativas contra-hegemonicas, investiga albuns de
familia e a pratica do bordado - herdada das mulheres
de sua prépria familia -, como meios de preservacao e
continuidade de saberes e articulagdes socioafetivas.
Seus trabalhos incorporam diversos materiais e técnicas
ao bordado, na construgdo de imagens acerca da
ancestralidade, da identidade e do pertencimento.



Rafael Simba

Rio de Janeiro (RJ), 1998

Rona

Rio de Janeiro (RJ), 1968

Sem titulo, 2021

Estudou Arte no Centro de Artes Calouste Gulbenkian e
Pintura na Escola de Artes Visuais do Parque Lage (EAV),
ambos no Rio de Janeiro. Teve seu trabalho exposto nas
galerias LadoB e Artur Fidalgo. Com foco na pintura e no
desenho, estabelece relagcdes de suas vivéncias familiares
com a religido e a religiosidade popular. Retrata sua
cidade natal e o Brasil em crbénicas que permeiam a fé e
as festas, o sagrado e o profano, aludindo ao céu e ao
inferno de nossa propria existéncia, por meio daquilo que
caminha no campo invisivel da fé e dos sonhos.

Manto MANDINGA, 2022

Nascido e criado no Morro dos Pretos, a Folia de Reis de
sua comunidade e a criatividade presente nas atividades
cotidianas e nas solugdes do viver por parte de seus
pais e avos foram desde cedo as maiores referéncias
para entrar no mundo da arte. O candomblé e o carnaval
também séo referéncias na producéo do artista, que
possui prémios de teatro, como roteirista, figurinista e
cenografo. Sua pesquisa plastica transita em linguagens
como a pintura, o desenho, objetos e performance.
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Sérgio Adriano H

Joinville (SC), 1975

Feijao, da série AR Branco e PURO, 2020

Condecorado em 2022 com a Medalha Cruz e Sousa,
a maior honraria concedida em artes pelo Estado

de Santa Catarina, Sérgio Adriano H é formado em
Artes Visuais pela Universidade da Regiao de Joinville
(Univille) e mestre em Filosofia pela Faculdade de Sao
Bento de Sao Paulo. Por meio de objetos, fotografias,
videos, performances e instalacdes, o artista propde
o incOmodo como meio de articulagado de ideias a
respeito de apagamento social, identidade, violéncia
e morte, em trabalhos que questionam a legitimidade
acerca da construgéo da historia e da presenca negra
nesse percurso.
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Thiago Costa

Bananeiras (PB), 1992

Folguedo cdos Caretas
de Triunfo

Triunfo (PE), 1920 (?)

Triunfo, 2023

Artista multimidia graduado em Design Grafico pelo
Instituto Federal da Paraiba (IFPB), tem em seu curriculo
exposi¢gées como Carolina Maria de Jesus: Um Brasil para
os brasileiros (Instituto Moreira Salles) e 74° Salao de
Abril. Investiga a intersecgdo de experiéncias coletivas

e individuais, em elaboragdes de escrita-imagem, e
processos semioticos e sensoriais a partir das fabulagdes
e especulagdes que tangem a historiografia e construcao
da linguagem poética.



Ulisses Arthur

Vicosa (AL), 1993

Bebedouro, 2023

Diretor e roteirista formado pela Universidade Federal
do Recdncavo da Bahia (UFRB) e fundador do selo de
producédo Céu Vermelho Fogo Filmes, participou de
festivais de cinema e audiovisual, como o Programa
Convida, do Instituto Moreira Salles. E o realizador dos
curtas-metragens CorpoStyleDanceMachine (2017), As
melhores noites de Veroni (2017) e llhas de calor (2019).

Ventura Profana

com colaboragao de
PODESER-DESLIGADO

Salvador (BA), 1993

Eu Nao Vou Morrer, 2020

Multiartista, profetiza a multiplicacdo e abundéancia

da vida negra, indigena e travesti. Participou do 30°
Programa de Exposi¢cdes do Centro Cultural Sao Paulo

e do 7° Bolsa Pampulha. Tensiona as metodologias do
evangelicalismo no Brasil e no exterior, por meio das
praticas presentes em igrejas neopentecostais. E pastora
missionaria, cantora evangelista, escritora, compositora e
artista visual.
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Wallace Pato

Rio de Janeiro (RJ), 1994

Tié Tié Oia La Oxa, 2021

Por meio da pintura, o artista carioca cria crénicas visuais
sobre o Brasil, ligando das paisagens nordestinas ao
imaginario carioca. O samba, os festejos, o suburbio do
Rio de Janeiro e outras diversas manifestagbes culturais
brasileiras, ligadas a musica, culinaria e danca, séo
elementos fundantes para a criacdo de suas imagens. Seu
trabalho ja foi exposto no Museu de Arte do Rio e Museu
de Arte de Sao Paulo, entre outras instituicdes.
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BAOBA

Baoba ¢é o unico nucleo que parte do titulo de uma obra
de arte: a escultura de Emanoel Araujo, um dos mais
importantes artistas da histéria do Brasil. Teorico, curador,
gestor e idealizador do Museu Afro Brasil, Araujo defendia
a ideia de que a arte afro-brasileira é produzida por quem
negro for, alterando a perspectiva de que essa vertente
seria um tema desenvolvido por brancos.

Emanoel Araujo e Hélio Oliveira foram os unicos
negros de suas turmas na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia. Araujo declarou, em 2017,
ser ainda muito dificil para um artista negro estabelecer-se
no sistema de arte em “um pais que tem cota para branco”.

Aqui, reverenciamos Emanoel e outros e outras
artistas e obras que continuam sendo arvore, ramificando,
florescendo, frutificando e fincando raizes. O Baoba do
autor é uma escultura de madeira policromada, preta, face-
tada por arestas em angulos que mantém um dialogo com
os signos afrodescendentes e com a tradicdo construtiva
da arte brasileira.

Assim, neste nucleo, apresentamos pecas toté-
micas, de cenas rurais a arranha-céus, conectando a
tradicao dos santeiros de madeira, sob influéncia crista e
afrorreligiosa, a abstracédo afro-indigena. O ferro, a cabaca,
os talos do dendezeiro sao apresentados por artistas que
vivem em cosmodinamica com seus materiais — artistas
que jamais abandonaram o sagrado, em uma relagcéo entre
arte e vida mais complexa do que a estabelecida por pers-
pectivas ditas universais.



Ana das Carrancas

QOuricuri (PE), 1923 - Petrolina (PE), 2008

Sem titulo, sem data

Quando crianc¢a, Ana ajudava sua méae a produzir os
objetos de barro que eram vendidos nas feiras, e a partir
dai encontrou no barro sua expresséao artistica. Nos
anos 1960, teve seu primeiro contato com as carrancas,
quando observou as proas das embarcacdes do rio Séo
Francisco. Em suas obras, figuras com caracteristicas de
animais misturam-se com feicdes humanas, sobretudo
com os olhos arregalados, em homenagem ao seu
companheiro, que era cego. Em 2006, recebeu o titulo de
“Patriménio Vivo de Pernambuco”.

Ana Lira

Caruaru (PE), 1977

Nos Traquejos do Tempo [Vibragdo 03], 2023

Artista visual, curadora, educadora, radio host, escritora
e editora, é especialista em Teoria Critica da Cultura.
Sua produgdo multimidia busca entender como o coletivo
atua em seu entorno, muitas vezes em trabalhos que

se desdobram em agdes mediadas pela fala, revelando
disputas de poder, de territério, e fortalecendo praticas
coletivas. Ultimamente vem pesquisando vivéncias
colaborativas entre mulheres negras e articulando esses
saberes as poéticas das artes visuais.
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Antonio Oba

Ceilandia (DF), 1983

Mama, 2019

Antonio Oba realizou diversas exposi¢cdes coletivas

no Brasil e no exterior, e nos ultimos anos realizou
individuais em Pequim (China) e Amsterda (Holanda). Ha
em sua poética uma reconfiguragéo das iconografias

e do imaginario racial. Sabendo que o histérico da
populacao negra foi destruido pela escravidéo, o artista
combina arquivos, memoérias e registros pessoais em
trabalhos em que questiona a identidade brasileira,
propondo fabulagdes e reposicionando o imaginarios das
afetividades negras.
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Ayrson Heraclito

Macaubas (BA), 1968

Agué com Folha de Prata no Peito e Avivi, 2022

Ayrson Heraclito € um Oga Sojatin do Jeje Mahi,

em Salvador, professor da Universidade Federal do
Recéncavo da Bahia (UFRB), artista visual e curador.
Praticante do candomblé ha mais de 20 anos, entende a
arte como processo de cura. Em trabalhos que transitam
entre fotografia, instalacéo, audiovisual e performance,
lida com os elementos da cultura afro-brasileira em
conexdo com a Africa. Também fazem parte de sua
producéo os alimentos da cultura baiana, como agucar,
charque e dendé.



Boi de Pindaré

Sé&o Luis (MA), 1960

Caio Luiz

Nova Iguagu (RJ), 1998

Manto Boi de Pindaré, 1960

O Bumba Meu Boi de Pindaré é considerado pelos
mestres e mestras da cultura maranhense como o
primeiro grupo de boi-bumbéa com sotaque da baixada,
em Sao Luis. Reconhecido internacionalmente, o grupo
tornou-se famoso a partir de Mestre Coxinho, que gravou
em 1972 a toada Urrou do boi, considerada o hino cultural
do Maranhéo. O sotaque do bumba meu boi do Maranhéo
manifesta caracteristicas proprias, presentes no tipo de
personagens que compdem o cordao, nas indumentarias,
no ritmo, na danc¢a e na maneira de se relacionar com

o sagrado.

Solo Fértil, 2023

Caio Luz ja realizou diversos projetos de pintura

em mural. Ministrou oficinas artisticas em diversas
instituicdes, como o Sesc de S&o Joao de Meriti e o
Espaco Cultural Tribos. Sua pesquisa busca o resgate
paisagistico periférico, no qual representa e valoriza a
forca de trabalho local, as cenas corriqueiras e o estilo
de vida, em um processo criativo que mescla o uso de
fotografia e memoria pessoal.
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Gloria Maria Andrade

Santana do Araguai (MG), 1957

Joao Pereira

Santana do Araguai (MG), 1953

Noiva, 1990

Filha de Izabel Mendes, Gléria Maria Andrade busca
manter e atualizar a pratica ensinada pela mae. A artista
acompanhava a mée nas feiras de Santana do Araguai
para auxiliar na venda das ceramicas. Em sua producéo,
notam-se os temas com os quais Izabel costumava
trabalhar, como a noiva e a leitora, porém Gléria

Maria renova a visualidade de suas figuras a partir de
técnicas de coloracdo contemporaneas e de expressdes
de calmaria.

Aos 24 anos, Joao Pereira casou-se com Gloria

Maria Andrade, filha de Izabel Mendes, e também
tornou-se discipulo de Izabel. Apés os ensinamentos

e o desenvolvimento de um apuro técnico, o artista
criou, em 1980, seu proprio atelié, onde diversifica os
temas ligados a sua producéo: mulheres na janela,
franciscanos e casais de noivos acabam por fazer parte
do seu repertorio.

Atelié Izabel Mendes



|zabel Mendes

Itinga (MG), 1924-2014

Andreia Pereira Andrade

Santana do Araguai (MG), 1981

Boneca, c. 1975

Nascida na zona rural do Vale do Jequitinhonha,
aprendeu a trabalhar com barro ainda na infancia, técnica
que Ihe foi passada por sua mae. Apos obter sucesso na
venda de seus presépios, passou a fazer as bonecas que
caracterizavam sua produgao. Mestra, Izabel ensinou a
pratica com o barro para seus filhos e incentivou outros
artistas a fundar a Associacédo dos Artesdos. O imaginario
feminino atravessa sua produgé@o em ceramica, com foco
para temas como casamento, maternidade e a moda local.

Dona Izabel trabalhando, 2019

Neta de Izabel Mendes e filha de Gloria Maria Andrade,
Andreia faz parte da segunda geragao de artistas que se
empenham em manter viva a producéo no atelié de Izabel
Mendes. Estudou Artes Visuais na Escola Guignard e,
posteriormente, retornou ao Vale do Jequitinhonha e se
envolveu na producéo artistica das bonecas de ceréamica,
aprimorando junto de sua méae a estética e os temas
presentes nas obras.

Atelié Izabel Mendes

147



Chico Tabibuia

Silva Jardim (RJ), 1936 — Casimiro de Abreu (RJ), 2007

Exu Macho-Fémea, 1999

Chico Tabibuia praticou, desde crianga, as tecnologias
da construcdo de moradia com elementos da terra,
transmitidas pelo bisav6. Na adolescéncia, exerceu a
fun¢do de cambono em um terreiro de umbanda, em que
a maioria das entidades que baixavam eram exus. A partir
de 1986, passou a representar com frequéncia, embora
nédo somente, os exus em suas esculturas de madeira.
Sua relacéo artistica ambigua em torno dessa figura
resulta dos encontros com as entidades que, segundo
ele, estavam presentes na natureza.
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Cipriano

Petropolis (RJ), 1981

Eu vim aqui pra Ihe ver, 2023

E pés-graduado em Metodologia do Ensino de Artes pelo
Centro Universitario Internacional e mestre em Educacéo
pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). A
partir de sua poética guiada pela intersec¢ao entre arte
afro-brasileira e pensamento ubuntu, Cipriano utiliza
elementos gramaticais e dos cultos afro-brasileiros, como
carvédo e pemba, para nomear seus trabalhos artisticos.
Busca referéncias em simbolos da umbanda, filosofia
africana, Rubem Valentim e Glenn Ligon.



Eliana Amorim

Exu (PE), 1996

Emanoel Araujo

Santo Amaro da Purificagdo (BA), 1940 — S&o Paulo (SP), 2022

Assentamento, 2023

Mée, retirante, artista visual, pesquisadora, arte
educadora e produtora cultural, Eliana Amorim é
licenciada em Artes Visuais pelo Centro de Artes da
Universidade Regional do Cariri (URCA). Integra o Grupo
de Pesquisa NZINGA: Novos Ziriguiduns (Inter)Nacionais
Gerados nas Artes CNPg/URCA. Sua pesquisa artistica
investiga as interseccdes entre arte, magia e saberes
tradicionais no cuidado e cura por meio da natureza,
buscando tecnologias compartilhadas entre mulheres
sertanejas curandeiras.

Baoba, 2021

Emanoel Araujo foi uma figura multidisciplinar nas artes
visuais. Na década de 1960, ingressou na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
periodo em que produziu seus cartazes, cenarios e
ilustracdes que caracterizaram sua primeira produgéo.
Participou de eventos importantes para a arte negra,
como a Festac 77, e foi curador da exposicdo A mao
afro-brasileira (1988), no Museu de Arte Moderna de Séao
Paulo. Entre 1992 e 2002, foi diretor da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo. Em 2004, fundou o Museu Afro-
Brasil, onde foi diretor e curador até o ano de sua morte.
O vigor de sua ampla producéo esta contido nas texturas,
cores e formas geométricas, em dialogo com a heranca
africana na cultura brasileira.
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Erica Malunguinho Francelino Mesquita

Recife (PE), 1981 Belém (PA), 1976

Jeruza, Chapada Diamantina, BA, 2012 Redemoinho, 2014

Ler verbete na pagina 84. Desde crianga, Francelino Mesquita manipulava objetos
propondo construg¢des artisticas, tais como rabiolas
e canoas. Participou de concursos de desenho, nos
quais foi premiado, e de oficinas de arte na Fundacao
Curro Velho. Mais tarde tornou-se também oficineiro.
Sua pesquisa com os materiais da Amazoénia paraense
apresenta-se nas esculturas e instalagdes de aspectos
leves que mimetizam o movimento dos rios, da fauna e
da flora da maior floresta tropical do mundo. Sua poética
tenciona as relagdes humanas com o meio ambiente, um
contexto gerado pelo antropoceno.
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Gilberto Filho

Cachoeira (BA), 1953

André Otun Laran

Valenga (BA), 1994

Edificio Paraguagu, 1992

Escultor, seus estudos e experimentacdes tém origem

na carpintaria, na marcenaria de esquadrias e na
especializagdo em moveis rusticos, de onde provém a
natureza de sua producgéo: esculturas que representam
edificios arquitetdnicos, com énfase em edificios
religiosos, utilizando madeira e prego e outros objetos

a disposicao. O artista enfatiza que a imaginacao e a
criatividade sao elementos essenciais em sua produc¢ao, e
que ele encontra na interacdo com a madeira.

Ogbon Mimo, 2023

André Luis Miguel Brasil Sant’Anna, filho do escritor

e sacerdote José Sant’Anna, autor do livro “Terreiros
Egungun Um Culto Ancestral afro-brasileiro”, é artista
sacerdote Otun Laran n’ile Asipa, onde, por geragdes,
sua familia tradicional de matriz africana cultua os
ancestrais. Integra a Sociedade Cultural e Religiosa llé
Axipa - ou Terreiro Ilé Axé Asipa -, que se encontra em
Piata, Salvador (BA), fundada em 1980 por Mestre Didi
Axipa, supremo sacerdote do Culto aos Egunguns da qual
foi presidente.
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Antonio Oloxedé

Salvador (BA), 1967

Okurin Sango, 2023

Artista e sacerdote do culto de Baba Egun no llé

Asipd, é Osi Alagba (mestre dos rituais a Ogum: orixa
das lutas, dono das ferramentas e inovagdes). Em sua
producéo, emprega elementos do imagético iorubaiano
na reinterpretacéo de ferramentas de tradicao milenar no
culto dos orixas e ancestrais da Africa Negra, mesclando
ancestralidade ritual, tradicdo e contemporaneidade.

Edivaldo Bolagi

Salvador (BA), 1970

Korin Ati Didi, 2023

Artista, carnavalesco, gestor e produtor cultural,
colaborador do Férum Permanente de Artes e Tradicdes
Populares (Forpop) da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), Edivaldo Bolagi, compds a equipe de assessoria
do gabinete de secretario de Cultura no Estado da Bahia,
no periodo de 2007 a 2011, entre muitas de suas missoes,
foi coordenador do Programa Carnaval Ouro Negro e do
Projeto Carnaval Pipoca, de 2008 a 2011.

lle Axipa



LABI

Salvador (BA), 1968

Opa Ogum - Cetro do Senhor dos Metais, 2023

Artista-sacerdote, Wellington Mendes, ou LABI, tem sua
trajetéria marcada pela convivéncia com as matriarcas e
os sacerdotes do terreiro Ilé Axé Ap6 Afonja, no qual é
Oga. Labi também foi iniciado no culto dos Egunguns, em
que ocupa cargo de Ojixé Alapin (secretario espiritual).
Fez parte do nucleo de criangas e jovens da comunidade
Oba Biyi, liderada por seu Mestre Didi. Ojé é filho

de Ogum, e carrega a tradicéo da forja, elaborando
ferramentas de orixas e esculturas diversas.

MAXODI

Salvador (BA), 1966

Indako, Heranga Ancestral, 2023

Jurandy Sobrinho, ou MAXODI, foi iniciado no culto dos
orixas e Egunguns quando crianga. Em 1991 iniciou
como sacerdote do culto dos ancestrais Egungun Ojé
Maxodi no llé Asipa, e em 1996 foi titulado no llé Axé
Op6 Afonja como Oga de Oya e filho de Oya. Ao longo
dessas décadas, vivenciou e foi forjado na cultura e na
arte afro-brasileira, participando diretamente da criacéo
e construgado da artesania dos figurinos, cenarios e
aderecgos de diversas manifestacdes culturais e artisticas:
contos, autos coreograficos e shows.
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Otun Elebogi

Feira de Santana (BA), 1977

Mérindolégum - Tecnologia Ancestral, 2023

Otun Elebogi n’ilé Asipa - esse é um titulo antigo no
terreiro, cujo titular € Marco Aurélio Luz. “Elebogi”
significa o “adorador de arvores”, aquele que cultua a
ancestralidade. Apresenta uma produc¢éo utilizando de
multimidia, trabalha os temas de: corpo, imagem, danca,
coletividade e mistério, tracando um contraponto com o
artista do mesmo coletivo: Leo Franga.

Petinho

Salvador (BA), 1978

Okurin Didé, 2023

Peterson Freitas, ou Petinho, é artista-sacerdote
Ojubale. Trabalha com esculturas em palha, madeira,
argila e concreto. Oriundo do nucleo da juventude
Asipa, participou de inumeros projetos desenvolvidos
pela e da Sociedade Religiosa do llé Axé Opd Afonja e
pela Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil
(Secneb), onde ingressou como assistente administrativo
e tomou parte ativamente das inUmeras acdes e projetos
da entidade até 2007.

lle Axipa



Ismael David

Rio de Janeiro (RJ), 1988

Joao Candido

Campo Belo (MG), 1933

Exu, da série Ano de Exu, 2021

Artista visual e professor de Artes Visuais graduado
pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UFRJ),
participou do programa de fundamentacéo artistica e

de diversos cursos livres na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage (EAV). Realiza diversos trabalhos na area
de arte educacdao em museus, centros culturais e ONGs.
Atualmente desenvolve pesquisa teérico-pratica, em que
trabalha sua ancestralidade africana e afro-brasileira,
transitando entre os “processos” ancestrais e o “fazer”
contemporaneo.

Pildo: Pildo, Tampa e Socador, 1982

Pintor vindo de uma familia de artistas, Jodo Candido
demonstrou sua inclinagao para as artes plasticas desde
a infancia, acompanhando a mae Maria de Almeida -
pintora e escultora - em suas produc¢des. Em suas obras,
da luz a temas tradicionais das festas populares atreladas
a visdes de mundo sincretizadas, que chamamos de
“folclore brasileiro”, aplicando-as sobre os suportes

mais variados possiveis, ndo se limitando ao pictoérico e
explorando também a madeira, o papel, o arame recozido,
entre outros materiais.
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Jorge dos Anjos

Ouro Preto (MG), 1957

ra—
&_

Exu, 2023

Artista plastico escultor, iniciou sua formagéo na
Fundagéo de Arte de Ouro Preto (Faop). Suas obras
tém como referéncia elementos minerais e a influéncia
do barroco e do imaginario africano. Faz esculturas
com chapas de ferro oxidado e no éxido gravado nas
telas. Explora, na pedra-sabao e na madeira, ensaios
tridimensionais que formam signos de natureza
morfologica - uma afrografia do alfabeto.
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José Barbosa

Olinda (PE), 1948

Coluna, sem data

Pintor, desenhista, entalhador, escultor, ilustrador e
gravador, ajudava seu pai, marceneiro restaurador - a
entalhar os arabescos com que ele decorava os méveis
populares. Iniciou sua carreira com o incentivo do
também pintor, Adao Pinheiro. Organizou o 1° Salédo de
Arte Popular em Natal, em 1965, e participou do inicio da
Tropicalia, do Cinema Novo e da Nova Figuragdo. Em suas
multiplas técnicas de elaboracéo, explora o registro de
cores, corpos e natureza, entalha um surrealismo préprio
da paisagem nordestina.



Kika Carvalho

Vitéria (ES), 1992

Larissa de Souza

Sé&o Paulo (SP), 1995

N° 2 Origem da Vida, da série Filhos d’Agua, 2022

Vive e trabalha no Rio de Janeiro. Graduada em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES), Kika ¢é artista visual e apresenta producgdes

em diferentes suportes, técnicas e escalas, com uma
visualidade suscitada a partir de uma pesquisa em que
predomina a cor azul. Em sua producéo, reflete sobre os
aspectos que permeiam o fenémeno do deslocamento,
entendendo-o como um acontecimento social, politico e
ideologico, relacionando-o com a poética dos espagos
que observa, e tendo o mar como centralidade.

Capitao, 2022

Pintora e artista visual. A partir da observacao e da
reflexdo, Larissa de Souza desdobra em suas telas

um registro e um imaginario da memoéria de sua
ancestralidade e de suas lembrangas pessoais, junto aos
afetos contidos nos atos do cotidiano.

157



Louco Filho

Muritiba (BA), 1961

Lucélia Maciel

Morro do Chapéu (BA), 1975

Cristo, sem data

Celestino Gama da Silva, ou Louco Filho, nasceu como
artista seguindo os rastros do pai, que também precede
seu titulo de “Louco” e ensinou aos filhos o oficio que
exercia. Partindo da ideia de comercializar cachimbos,
desenvolve suas ideias utilizando o entalhe, que vao
crescendo e tomando novas formas, sempre em madeira
de lei — jacarandad, vinhatico, sucupira e jaqueira.
Despontam de suas obras temas que atravessam

o cristianismo e signos atrelados a experiéncia
afro-brasileira.

Torrao, 2023

Graduada no curso de Artes Visuais pela Universidade
Federal de Goias (UFG), mora em Goiania e trabalha
como assistente de arte no projeto Sertdo Negro. Traz na
centralidade da poética de sua produgao, a lamparina,

na juncédo com a fotografia, e a escultura, entre outros
objetos, nos quais explora, por meio das metaforas, temas
que perpassam as questdes étnicas, sociais e de género.



Luiz Marcelo Madalena Santos Reinbolt

Pilao Arcado (BA), 1989 Vitéria da Conquista (BA), 1919 - Petrépolis (RJ), 1977

Amala: Territdrios de Justica, Protegdo e Poesia, 2017-2018 Sem titulo, 1960

Artista Visual, performer, graduado em Artes Visuais pela Ler verbete na pagina 88.
Universidade Federal do Vale do Sao Francisco (Univasf).

Luiz Marcelo busca em sua poética, pautar as discussodes

sobre o racismo e a excluséo social da populagao negra

e indigena brasileira, contrapondo-as a um modelo de

producéao artistica eurocéntrica e colonialista, que se

perpetua no ensino artistico tradicional.
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Manuel Messias

Aracaju (SE), 1945 - Rio de Janeiro (RJ), 2001

Isto Significa Meu Sangue do Pacto, sem data

Sua formagéo se da pela experiéncia das aulas que

teve com lvan Serpa, no Museu de Arte Moderna do

do Rio, onde comegou a desenvolver sua carreira
artistica, com foco principal na gravura. Sua producao
apresenta influéncia expressionista, sobretudo trazendo
simbolos e expressodes fortes, contrapondo-se a partir
do preto e branco e das cores primarias, que podem ser
relacionadas a sua vivéncia, igualmente ardua e reflexiva.
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Manuela Navas

Jundiai (SP), 1996

To Never Forget the Source [Black to the Future], 2022

Vive e trabalha em Caraguatatuba. Artista independente,
mée e estudante de Artes Visuais, tem, no fundamentado
de suas obras, entre técnicas de pintura, fotografia e
xilogravura, as tematicas que atravessam o maternar, os
corpos negros e o feminino. Ao observar o cotidiano ou
ao produzir retratos, reflete, ainda, de maneira pictorica,
sua vivéncia e as relacdes existentes no contexto afro-
diaspoérico com o mar.



Maré de Matos

Governador Valadares (MG), 1987

Outros Nomes pra Dignidade, 2023

Artista transdisciplinar, poeta da imagem, Maré de
Matos, vive e trabalha em S&o Paulo. E graduada em
Artes Visuais pela Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG), e doutoranda no nucleo diversitas

da Universidade de Sao Paulo (USP). Atravessa os
formatos de pintura, arte publica, instalagées, a feitura
de bandeiras, a fotografia e a escultura. Brinca com

as palavras e os significados por meio de expressdes
multimidia, tensionando entre o entendimento objetivo e
subjetivo a fim de explicitar os entendimentos de seus
estudos sobre as interagdes do pensamento, da imagem
e da palavra.

Maria Lira Marques

Aracuai (MG), 1945

Sem titulo, sem data

Pintora, ceramista, esculturista e pesquisadora natural
do Vale do Jequitinhonha, Mestre Lira ou Maria Lira
Marqgues tem no cerne de suas expressoes, o elemento
primordial: o barro. Desde a infancia trabalha nas mais
diversas manufaturas e dedica-se a seu oficio artistico,
que também perpassa pelo lirico do coral. Lira da

vida a sua imaginacéo e ao seu olhar sobre avida e o
sertdo mineiro, por meio de um imaginario permeado de
influéncias afro-brasileiras e indigenas.
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Mestre Didi

Salvador (BA), 1917-2013

Eye Inla Lya - Grande Passaro Ancestral, sem data

Deoscoredes Maximiliano dos Santos, ou Mestre Didi, foi
um escultor, escritor e sacerdote. Publicou diversos livros
sobre a cultura afro-brasileira, e foi também, fundador e
presidente da Sociedade Cultural e Religiosa Ilé Asipéa, do
culto aos ancestrais Egun. Em sua produc¢éo, Mestre Didi
manipulou materiais, formas e objetos, referenciando o
culto aos orixas.
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Moisés Patricio

Sé&o Paulo (SP), 1984

Renascimento/lyawo, 2023

Artista visual, arte educador e babalorixa, Moisés
Patricio ¢ graduado pela Escola de Comunicagao

e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP).
Participou de importantes exposi¢cdes, como Histdrias
afro-atlanticas (Museu de Arte de Sao Paulo e Instituto
Tomie Ohtake), Bienal de Dakar (Senegal), A nova mao
afro-brasileira (Museu Afro Brasil), entre outras. Ao
propor tensionamentos entre meméria, tempo e historia,
sua atuacéo incorpora, por meio de diversas midias, o
protagonismo negro e questdes politicas, artisticas e
sociais a partir de elementos visuais e simbdlicos das
culturas afro-brasileira, africana e latina.



Monica Ventura

Séao Paulo (SP), 1985

Nadia Taquary

Salvador (BA), 1967

Pepita, 2022

Mestranda em Poéticas Visuais pela Escola de
Comunicagéo e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA-USP), busca compreender a complexidade
psicossocial da mulher afrodescendente inserida em
diferentes contextos. Sua pesquisa debruga-se sobre
cosmogonias africanas e amerindias, filosofia védica,
além da arquitetura e materialidade pré-coloniais na
construgédo de esculturas, objetos e instalagdes que
friccionam sua memaria corporal a ancestralidade. E
integrante do coletivo Trovoa.

Mami Wata., 2023

E graduada em Letras Vernaculas e especializou-se em
Educacéo, Estética, Semiotica e Cultura pela Faculdade
de Educacao da Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Seu trabalho integra acervos como Pinacoteca de Séao
Paulo, Museu de Arte Moderna da Bahia, Pérez Art
Museum (Miami), entre outros. Em suas esculturas,
instalacdes e videoinstalacdes, investiga a presenca

do feminino negro no Brasil e seu legado ancestral na
construgéo histérica e sagrada da cultura afro-brasileira.

163



Okun

Goiania (GO), 2000

Sentinela, 2022

Graduanda em Artes Visuais pela Universidade Federal
de Goias (UFG) e estagiaria no Atelié/Escolas de Artes
Sertao Negro, do artista Dalton Paula, participou de
exposi¢cdes como Crénicas cariocas (Museu de Arte do
Rio) e Mulheres que mudaram 200 anos (Caixa Cultural

de Brasilia). Em sua producéo, os atravessamentos entre
pertencimento, memoaria, encruzilhada e espiritualidade
tomam forma por meio de pinturas, ilustracdes e colagens
digitais. E integrante do coletivo Trovoa.
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Pandro Noba

Rio de Janeiro (RJ), 1984

Entre o Obé e o Livro, 2023

Artista urbano e arte educador, iniciou sua carreira
com o graffitiem 1998. Desde entédo, dedica seu
tempo a trabalhos de instrugao do graffiti em escolas
publicas, projetos sociais e instituicoes de medidas
socioeducativas. Participou de exposi¢cdes como Um
defeito de cor e Clara Nunes, ambas no Museu de Arte
do Rio. Além da linguagem urbana, o artista dedica-se
a pintura sobre tela e sobre objetos e ferramentas
utilizados em cultos de matriz africana, que materializam
sua pesquisa sobre a ancestralidade e suas vivéncias
em terreiros.



Rosana Paulino Silvio Nunes Pinto

Sé&o Paulo (SP), 1967 Viaméo (RS), 1940-2005

Desenho Senhora, 2022 Sem titulo (bancada verde), sem data

Ler verbete na pagina 138. Foi trabalhador do campo, jogou futebol amador e tem
uma producgéo consolidada na construgcao de objetos
em madeira, materializando uma grande capacidade de
observagéo, apuro técnico e respeito a sua matéria-prima.
A partir do entalhe e revelando complexas resolugdes
técnicas, produziu pecgas utilitarias, moveis e objetos
ludicos, que atualmente se encontram, em sua quase
totalidade, no acervo da Fundagao Vera Chaves Barcellos,
no Rio Grande do Sul.
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Sonia Gomes

Caetanodpolis (MG), 1948

Eua, série Raiz, 2018

Artista visual graduada pela Escola Guignard da
Universidade Estadual de Minas Gerais (UFMG), integra
importantes acervos ao redor do mundo, como o do
Guggenheim Museum e do Museum of Modern Art (EUA),
Reina Sofia (Espanha), entre outros. Por meio de gestos
de cuidado, que vao da escolha e do respeito as cores,
formas e texturas dos materiais, passando por costura,
suspensoes, tor¢des e embrulhos, a artista revela uma
pesquisa que resulta da ambicéo de recriar o mundo ao
seu redor.
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Ulisses Mendes

Itinga (MG), 1955

O Pacto, sem data

Artista e lavrador do Vale do Jequitinhonha, insere suas
vivéncias na constru¢éo do trabalho e ministra oficinas
por todo o Brasil. Aprendeu o oficio da ceramica com

a familia e o dominio do material ao ajudar a mae na
extragcéo do barro, preparagédo da massa e comércio das
pecas. Histérias locais, figuras de pessoas escravizadas,
lavradores, pessoas desempregadas e maes carregando
seus filhos, substituindo a figura de Cristo em crucifixos,
sdo alguns de seus trabalhos mais emblematicos.



Vitéria Vatroi

Recife (PE), 1989

Yéedamaria

Salvador (BA), 1932-2016

Flecha de Caboclo, 2022

A artista multidisciplinar integra coletivos como o Trovoa
e o Coletivo de Arte Negra e Indigena (Carni). Sua
pesquisa permeia a diregédo de arte, o cinema e o design,
valendo-se do exercicio de (re)visitagcao historica ao que
foi dado como verdade a populagéo negra.

Barco com frutas, 1964

Artista e professora, foi a primeira aluna negra da
Universidade Federal da Bahia (UFBA) a conquistar uma
bolsa de intercambio para realizar seu mestrado, em
1979, na Art Studio da Universidade Estadual de lllinois
(EUA), instituicao que também adquiriu alguns trabalhos
seus. Sua obra integra acervos como o do Museu de
Arte da Bahia e do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo.
Com lirismo e refinamento, suas pinturas e gravuras
sdo povoadas por embarcagodes, sereias, lemanjas e
naturezas-mortas, além de trazerem um olhar atento a
abstracéo e nova figuracao.
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NEGRO-VIDA

Para Guerreiro Ramos, Negro-Vida é comparavel a um rio,
ecoando a nocéao de devir. O negro — como humano que
é — é inapreensivel em perspectivas unificadoras. Diferente
da existéncia preta nas categorias produzidas por grande
parte da intelectualidade branca, a existéncia de pessoas
negras é multiforme, singular, com rotas, escolhas, proce-
dimentos diversos.

Na arte produzida por pessoas negras, 0 mesmo
principio é evocado. Historicamente, a arte afro-brasileira
foi alvo de determinismos, foi associada a certos temas,
materiais e praticas culturais. Recentemente, ha uma
eleicao de trabalhos que correspondem a expectativa da
arte majoritariamente figurativa, a partir de um repertério
especifico de temas. Se, de um lado, isso € uma marca da
producdo de muitos artistas contemporéaneos, de outro,
devem-se criar espagos acessiveis as poéticas que esca-
pam dessas marcas.

Os trabalhos apresentados neste nucleo, incluindo
as esculturas de distintas escalas na entrada da exposi-
cao, desafiam qualquer tentativa de unidade que deter-
mine as variadas producoes dos artistas negros. A arte
feita por pessoas pretas no Brasil é tdo multipla quanto a
vida desses sujeitos. As escolhas formais, os materiais,
os procedimentais ndo cabem no reducionismo do negro-
-tema. Nesse sentido, obras figurativas também estédo aqui
representadas, embora em menor namero.

Aprendemos com Guerreiro Ramos que o Negro-
Vida é despistador. Ndo cabe em uma verséao definitiva.
E hoje o que nao foi ontem e o que ja ndo sera amanha.

A arte produzida por mentes negras no Brasil também.



Agrade Camiz

Rio de Janeiro (RJ), 1988

Alisson Damasceno

Belo Horizonte (MG), 1982

Boitanga, 2022

Graffiti, pintura e instalacao sédo linguagens da artista
Agrade Camiz. Nascida na zona norte do Rio de Janeiro,
é formada em Pintura pela Universidade Federal do

Rio de Janeiro (UFRJ). Sua pesquisa articula a estética
da arquitetura — como o uso de adinkras — com as
discussdes ligadas a sexualidade, a estética e a opresséo
vivenciadas por mulheres periféricas. Ora celebrando o
corpo feminino ndo normativo, ora indicando situagdes de
violéncia, ha em sua produgédo um dialogo ambiguo entre
pertencimento e territério.
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Sem titulo, 2021

Alisson Damasceno é habilitado em Pintura pela Escola
Guignard. Atualmente possui duas residéncias: uma
em Minas Gerais e outra em Berlim, na Alemanha. Sua
atuacao como professor/artista forma seu vocabulario
estético, em trabalhos que muitas vezes sao feitos com
a participagdo de seus alunos. A cadeira escolar é um
elemento constituinte de suas produgdes pictoricas

- além de evocar a presenca estudantil, ela indica a
precariedade da infraestrutura do ensino publico.



Anderson AC André Ricardo

Salvador (BA), 1979 Sao Paulo (SP), 1985

et —

-

Episddio 3: Transit- Encontro com o Acaso, 2020 Estudo, 2022

O artista participou do coletivo de grafite 071 Crew, que Formado em Artes Visuais pela Escola de Comunicagdes
realizou varias intervengdes urbanas na cidade durante e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA-USP),

os anos 2000. A partir de 2007, comegou a expor em André Ricardo realizou diversas exposi¢des individuais
mostras coletivas e, posteriormente, em individuais. e coletivas no Brasil e na Europa. Do interesse pela
Anderson apropria-se de fragmentos de tela, tecidos paisagem a imersdo no processo pictorico, Ricardo cria
e livros como ponto de partida de seus trabalhos, e pinturas que desafiam os limites do plano e exalta o
esses objetos tornam-se elementos de discusséo sobre uso de cores em témpera. Faz parte do seu repertorio o
temporalidades e suas conexdes, a partir da intervengao universo visual popular do interior, geralmente justapondo
pictérica e téxtil que o artista elabora. elementos que lembram as fachadas das residéncias e

do comércio.
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Antonio Tarsis Augusto Leal

Salvador (BA), 1995 Simdes Filho (BA), 1987

Sem titulo, 2022 O Jogo!, 2022

O artista realizou exposi¢cdes no Brasil e no exterior, tais Ler verbete na pagina 66.
como Symbolic Genocide, em Londres, e Carolina Maria de

Jesus: Um Brasil para os Brasileiros, no Instituto Moreira

Salles Paulista (IMS). O exercicio diario de coletar caixas

de fosforo, pedacos de papeléo e latas de tinta impulsiona

sua producéo. A colagem e a sobreposicéo de elementos

unem a escolha formal e a pesquisa histérico-social. A

critica do seu trabalho é elaborada pela experiéncia no

processo artistico e pela percepgéo da paisagem em

seu entorno.
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Babilak Bah

Jodo Pessoa (PB), 1964

biarritzzz

Fortaleza (CE), 1994

A Pessoa e sua Forga, 2014

O multiartista e arte educador Babilak Bah ja fez parte

do grupo musical Trem Tan Tan. Em carreira solo, langou
mais de cinco discos, dentre eles Enxaddrio: orquestra de
enxadas” (2021). Como educador, trabalhou as estratégias
de tratamento de pessoas em situacéo de transtorno
mental por meio dos processos artisticos. O ritmo, o ruido
e a cadéncia, elementos ligados a musica, atravessam
sua producéo escultérica, na qual apresenta obras
sonoras que tém a enxada como componente estrutural.

EU NAO SOU AFROFUTURISTA moving cover, 2022

Uma das primeiras artistas brasileiras expoentes em GIF
arte, biarritzzz desenvolve obras digitais que integram
acervos online, como o do SPAMM.fr, Rhizome.org e do
Museu da Imagem e do Som (SP). A artista manipula
linguagens, codigos, traducdes e interfaces digitais em
obras que remixam a cultura pop, memes e a estética de
videogame. O discurso presente em suas obras pdoe em
xeque o status da ciéncia ocidental, ao sublinhar saberes
ligados a magia e ao misticismo, e “hackear” a nogéo de
tempo linear.
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CALXDR Claudia Lara

Capanema (PA), 1995 Curitiba (PR), 1964

Diego Crux

Séao Paulo (SP), 1987

NOIZ
NUM
ACAEOL

e

Noiz Num Acabou, 2023 Lua da Cura, 2019

CALXDR cursou Direito na Universidade da Amazoénia Pos-graduada em Historia da Arte Moderna e

(Unama). No periodo de graduacéo, aproximou-se da Contemporanea pela Escola de Musica e Belas Artes
experiéncia artistica, atuando como stylist e assistente do Parana (EMBAP), ja expobs trabalhos em individuais
de fotografia. No inicio da pandemia de Covid-19, o e coletivas no Brasil e no exterior. Faz parte da poética
artista passou a produzir colagens. Em 2022, nasceu de Claudia Lara pensar as questdes ligadas ao femino e
a produtora MONOCO, um dos desdobramentos do como os saberes das mulheres de sua linhagem familiar
trabalho de CALXDR no campo da arte e da cultura atravessam a pratica da costura. Suas obras téxteis

I Diego Crux participou de exposi¢cdes no Brasil, exibem alta vibracédo de cores e evocam sentimentos de
como em Curitiba e Sdo Paulo, e no exterior, como em cura e aconchego.

Copenhagen (Dinamarca) e Acra (Gana). Utiliza-se de
variados meios em seus processos, como apropriagéo,
fotografia, video, design, samples visuais, palavras.
Pesquisa convocacdes intimas e pessoais, vivéncias
coletivas, representacéo, identidade e os limites,
incognitas e contradicdes presentes nesses cruzamentos.
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Denise Camargo Diambe

Séao Paulo (SP), 1964

Rio de Janeiro (RJ), 1993

Memdrias da Espuma Rosa, da série Em Roupas de Rag¢do, 2010 Ahajas, 2022

Denise Camargo é doutora em Artes Visuais pela Diambe realizou exposi¢cdes individuais na Galeria
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e mestre Quadra, em Sao Paulo, e no Centro Cultural Sdo Paulo
em Ciéncias da Comunicacéo pela Universidade de Sao (CCSP). Faz parte de colecdes publicas, como as do
Paulo (USP). Possui experiéncia com curadoria, arte Museu de Arte do Rio (MAR) e do Museu de Arte de
educagao e gestao cultural. Em sua poética, explora as Anapolis. Sua pratica é centrada na realizagdo de
experiéncias dos cultos afrorreligiosos em didlogo com as esculturas e coreografias nas quais matérias vivas
matrizes ancestrais das diasporas negras e 0s corpos em sédo agenciadas. E comum em sua producé@o o uso e a
territorios de resisténcia. reflexdo sobre as formas das raizes alimentares e as

possibilidades inventivas nelas contidas.
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Edival Ramosa

Sao Gongalo, RJ, 1940 - Picinguaba, SP, 2015

Teorema 4, 1981

Nascido em Sdo Gongcalo/RJ, Edival Ramosa (1940), se
auto descrevia como negro nascido de mae negra filha

de indigenas, e de pai filho de negra da Africa e de pai
portugués. Apds integrar as forgas militares no conflito
entre Egito e Israel em 1962, passou a se dedicar a pratica
artistica. Pintor e escultor, a principio foi influenciado por
artistas europeus e norte-americanos, praticando um
estilo construtivista, com jogos opticos e referéncias a
visualidade urbana. Apds, estabeleceu também um forte
dialogo com a estética indigena e afro-brasileira.
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Edu Silva

Séao Paulo (SP), 1979
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Sobre Autorretrato 40, 2021

Formado em Design e Multimidia pelo Senac, faz parte
do percurso profissional de Edu Silva a diregdo de arte
e a docéncia em Comunicagao Visual. Em sua pesquisa
pictérica explora os limites do suporte, evidenciando
relacdes cromaticas e buscando equilibrio entre formas
geométricas e abstratas. Por vezes, o ato de descamar

e interferir nas superficies da tela torna-se um gesto
poético que discute questdes ligadas a identidade racial.



Eneida Sanches

Salvador (BA), 1962

Transe e Passagens, 2023

Eneida Sanchez formou-se em Arquitetura e Urbanismo
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), em 1990.
Com o religioso Gilmar Conceicéo, aprendeu a usar

o latdo e o cobre para fazer ferramentas de orixas.
Coordenou a Galeria ACBEU (Salvador, BA) entre 2002 e
2009. Sua vasta produgédo em linguagem gira em torno da
iconografia do candomblé, e o conceito de transe como
fenémeno religioso aparece em muitos de seus trabalhos.

Flavio Cerqueira

Sao Paulo (SP), 1983

Ao seu alcance, 2012

Doutorando em Artes Visuais pela Universidade

Estadual Paulista (Unesp), Flavio Cerqueira trabalha

a partir dos processos tradicionais de fundi¢cdo em
bronze, e tem a figura humana como protagonista de

sua poética. O artista captura momentos particulares,
protagonizando representacdes de pessoas pretas em
situagcdes que versam sobre autoestima, identidade racial
e questionamentos de classe e género, por vezes em
situagdes oniricas e metaforicas.
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Gabriel Archanjo Santo

Teresina (Pl), 1963
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Sem titulo, 2022

Formado em Edificacdes pelo Centro Federal de
Educacéo Tecnologica (Cefet), Gabriel Archanjo Santo
participou de exposi¢cdes coletivas, como Arte Piaui hoje,
no Rio de Janeiro (RJ), e Arte da Caixa, em Teresina (PI).
Em seus trabalhos sublinha a importancia da linha e do
ritmo caligrafico. Figuras humanas, animais e arvores

se encontram na producéo do artista, carregada de
elementos que achatam e subvertem o plano pictorico.
Suas composi¢cdes evocam mistério e fantasia.
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Galeno

Parnaiba (PI), 1957
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Nascido no Delta do Parnaiba, vive entre Brasilia e
Parnaiba. Estudou artes visuais na Universidade de
Brasilia (UNB). Apresenta trabalhos que variam entre
pintura, desenhos, roupas, gravuras, afrescos, esculturas
e instalagdes. Aborda uma linguagem contemplativa de
sua vivéncia suas origens, utilizando-se de objetos e
perspectivas diversas, de uma simbologia particular.



Gleydson George

Sé&o Luis (MA), 1995

Gustavo Nazareno

Trés Pontas (MG), 1994

Feira do Mangueirdo, Divinéia, Sdo Luis, MA, 2022

Fotégrafo, cursa Licenciatura em Artes Visuais pelo
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhao (IFMA). Gleydson George, realiza fotografias de
rua em que busca, contemplar e investigar a construcéo
visual dos corpos dentro dos contextos que vivencia,
ponderando sobre as diversas culturas que ocupam o
Maranhao, observando-as a partir da perspectiva e do
entendimento das raizes indigenas e afro diaspoéricas
desse territorio.

Iku, 2022

Artista visual mato-grossense, vive e trabalha em Sao
Paulo. Nazareno desenvolve pesquisa sobre o pictoérico
e a imagética loruba afro-brasileira, em manifestacdes
plasticas que aplica a pintura a 6leo, e aos desenhos
em carvao. Ele parte de uma reflexdao iconografica

que referencia o corpo e denota confluéncias entre a
religiosidade, a moda e a Histéria negras.
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Guto Oca

Sé&o Paulo (SP), 1981

Heitor dos Prazeres

Rio de Janeiro (RJ), 1898-1966

Quando Serd a Minha Travessia?, 2022

Reside em Joédo Pessoa desde 2011, onde desabrochou
como artista. Pintor e professor e mestre em Artes,

pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), o artista
parte da utilizagdo de cores intensas e de materiais
nao-convencionais como suporte e estrutura para suas
producdes, em especial, materiais encontrados nas ruas.
Guto evoca em sua arte, uma metafora sobre as cores,
questionando as dinamicas das relagcdes raciais e dos
centros urbanos.
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Mulher abstrata, 1961

Pintor, compositor e musico, marcou o circulo cultural
carioca do século XX, sendo influéncia fundadora das
escolas de samba Mangueira e Portela, além de autor
das mais variadas musicas que marcam a identidade
brasileira. Sua producéo plastica inicia-se com o
infortunio do falecimento de sua esposa, assim, quando
Heitor dos Prazeres descobre sua nova faceta artistica,
passa a retratar cenas de seu cotidiano no agitado
quarto que ocupava, onde se expressavam através de
encontros, saberes da cultura afro-brasileira das mais
diversas rodas.



Judson Andrade Takara

Natal (RN), 1990
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Autobiografia do Meu Corpo Gordo #1, 2021

Artista do corpo, performer, artista visual e pesquisador,

¢é licenciado em Teatro e mestrando em Formagédo em
Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN). E coordenador do Grupo Interdisciplinar
Pesquisa Gorda, participante do Grupo de Pesquisa Cena
Preta - Quilombo, e membro da Casa Afropoty. Em sua
producéo, Judson atravessa as vivéncias de seu corpo
negro, gordo, LGBT e macumbeiro, utilizando expressoes
a partir da fotografia, do texto, e das artes visuais

e cénicas.

Juliana dos Santos

Sé&o Paulo (SP), 1987

E Somente Onda, 2023

Artista, arte educadora e doutoranda em Artes Visuais
pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual de Sao
Paulo (Unesp), transita entre as linguagens de video,
video-performance, pintura, fotografia e instalacéo.
Pesquisa a expanséo da cor azul a partir da flor Clitéria
ternatea e da producéao pela aquarela. Em suas telas,
entende a cor como um lugar de percepcéo propria,

de afeto e afetacdo em busca de uma relacédo mais
sinestésica com os temas que permeiam as reflexdes
que suscita.
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Kelton Campos Lidia Lisb6a

Sé&o Paulo (SP), 1996 Guaira (PR), 1970

Ritmo Incessante, da série Quando Tudo Terra Era, 2022 Casulos, 2023

Nascide na Brasilandia, artista multidisciplinar, moradore Artista visual e performer, formou-se em Gravura em Metal
e fundadore da plataforma e coletivo BRASILANDIA. pelo Museu Lasar Segall, e em Escultura Contemporanea
CO, Kelton produz e cria imagens nas linguagens de e Ceramica pelo Museu Brasileiro de Escultura e Liceu
video, pintura, ceramica e performance. Atualmente, seu de Artes e Oficios. Trabalha com escultura, gravura,
trabalho evoca, a partir do barro, a palavra, materializada pintura, costura, croché e ceramica. Com instalacdes
pelos seres que cria, ao navegar pelos aspectos da e produgdes baseadas nessas linguagens, cria uma
espiritualidade das religides de matriz africana assim poética a partir da reflexdo e da abstragdo do corpo e
também discutindo e refletindo sobre a imagética das da natureza.

origens brasileiras.
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Li Vasc

Jodo Pessoa (PB), 1983

Lucia Laguna

Campos dos Goytacazes (RJ), 1941

Heranga ou o que Aprendi sobre o Amor, 2022

Artista visual e arte educadora, mestre em Literatura e
Interculturalidade pela Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB), desenvolve trabalhos com instalagcdes, escutas
e fotoperformance. Utiliza as técnicas de serigrafia,
cianotipia, antotipia e letreiros.

Jardim N° 33, 2016

Professora de Literatura Brasileira, Portuguesa e Latina,
frequentou diversos cursos na Escola de Artes Visuais
do Parque Lage (EAV). Em busca de um prazer pela vida,
Lucia, juntamente a seus assistentes, retrata seu entorno
e a paisagem de seu cotidiano: esta entre o suburbio,
sua casa e seu atelié, transformando narrativas em uma
abstracéo de cores, formas e signos.
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Luciano Feijao

Vitéria (ES), 1976

llustragao para o livro Didrio do Hospicio, de Lima Barreto, Borda Editorial,
2020

Artista visual, ilustrador e professor, lecionou na
Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), entre

os anos de 2008 a 2019, em disciplinas voltadas ao
Desenho. Produz também ilustragdes para livros, jornais
e revistas. Em sua producéo, explora diversas formas

e técnicas a fim de retratar o imaginario e o imaginado
sobre o papel.
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Marcos Dutra

Pequizeiro (TO), 1976

Mitos de Passagens, 2018

Vive e trabalha em Palmas (TO). Artista visual, tem
experiéncia com dancga classica e contemporanea. Sua
formagédo deu-se por seminarios, oficinas, cursos e por
sua pesquisa pessoal com os livros, destacando-se

o curso de formacao de arte pelo Sesc Tocantins.
Desenvolve oficinas nas comunidades carentes do
cerrado amazdnico, espaco central para a inspiracéo de
seu estilo. Tem preferéncia pelo abstrato e instalagdes,
e busca inspiragdo nos pigmentos naturais encontrados
no cerrado tocantinense, de onde cria suas tintas para
seu trabalho.



Marcos Siqueira

Serra do Cipo (MG), 1989

Sem titulo, 2020

Artista visual esculturista, trabalhou durante 15 anos
como pintor de letreiros publicitarios. Suas primeiras
criagdes foram feitas em cimento, levando as formas
para a madeira apoés a influéncia de Mestre Ademar.
Marcos traz um estilo préprio, que diz ser “cémico, numa
mistura de popular e barroco”, no qual mistura os signos
dos anjos e santos, aos de cangaceiros, pescadores,
vaqgueiros e agricultores.

Mariana Rocha

Rio de Janeiro (RJ), 1988

Fuga para Dentro 3, 2022

Artista visual e professora, graduada e mestre em Artes
Visuais pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), vive e trabalha em Niterdéi. Na intersegcéo do
desenho, da pintura, da fotografia e da performance, em
manifestacdes que celebram as cores, Mariana explora
uma jornada nas aguas de seu intimo, comparando
fisiologias, origens, historias e universos, em busca de
saberes ancestrais e da liberdade, contemplando aos
estudos do corpo e da memoria.
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Massuelen Cristina

Sabara (MG), 1992

Mateus Moreira

Belo Horizonte (MG), 1996

Eu Nédo Moro Mais em Mim, 2021

Artista visual, arte educadora, curadora e pesquisadora,
é graduada em Psicologia pela Universidade Fundagao
Mineira de Educagao e Cultura (Fumec), e especialista
em Artes Visuais pelo Centro Interescolar de Cultura Arte
Linguagens e Tecnologias. Utilizando-se da performance,
da pintura, do audiovisual e da instalacao, a artista busca,
por meio de um estudo sobre a etnografia, retratar a
significacdo do tempo e do espago dentro dos contextos
de que participa e que observa. Entre simbolos e signos,
ressignifica iconografias.
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Ancestral, 2022

Artista visual é graduado em Artes Visuais pela Escola
de Belas Artes da Universidade Federal de Minas

Gerais (UFMG). Na inquietude materializada e trazida na
perspectiva de suas obras, Mateus cria um universo que
transforma as ameagcas politicas, ecolégicas e industriais
do contexto contemporaneo em vislumbres de um futuro
distopico, para que se possa reimaginar o amanhé ainda
no presente, de uma forma catartica e reflexiva frente aos
desafios do cotidiano.



Mulambo

Saquarema (RJ), 1995

Natan Dias

Vitéria (ES), 1990

Esquadrédo, 2022

Bacharel em Artes Visuais pela Universidade Federal
Fluminense (UFF), possui trabalhos presentes em
colecdes como a do Museu de Arte do Rio e Pinacoteca
de Séo Paulo. Ao afirmar que “nao tem museu no

mundo como a casa da nossa avé”, Mulambo se utiliza
de simbolos e materiais do dia a dia como meio de
refundacédo das narrativas que cercam as manifestagdes
do povo. O futebol, o carnaval, a familia e a historia
popular desdobram-se em linguagens que vao da pintura
a instalacéo e a bandeiras.

Movimento a Tecnologia, 2022

Formado pela Escola Técnica de Teatro, Danca e Musica
— FAFI e bacharel em Artes Visuais pela Universidade
Federal do Espirito Santo (UFES), é um artista
multidisciplinar que propde, por meio da geometria e

da tridimensionalidade, a percepg¢do do movimento e

da memoria do corpo, bem como o estabelecimento de
relagcdes entre espaco e tempo.
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Paulo Chimendes

Rosario do Sul (RS), 1953

Pedro Neves

Imperatriz (MA), 1997

Cidades Primitivas, 2015

Importante desenhista, gravador e pintor, entrou em
contato com a arte aos 12 anos de idade por meio de
Paulo Peres, no Atelier Livre da Prefeitura de Porto
Alegre. Foi integrante do Oficina 11, importante atelié de
litografia e gravura em metal, e € um dos fundadores do
Nucleo de Gravura do Rio Grande do Sul. Com iniUmeras
exposicdes individuais e coletivas, Chimendes explora

a expressividade da figura humana, as possibilidades

da linguagem grafica e da abstracao, e a criacéo de
paisagens e cidades imaginarias.

188

Sem titulo, 2021

Graduado em Estudos de Patriménio Cultural, praticante
de capoeira de Angola e pesquisador de manifestacdes
culturais e saberes brasileiros néo institucionalizados,

o artista une seu estudo cromatico a referéncias da
histéria da arte moderna e contemporéanea brasileira, arte
bizantina, youkais japoneses, arte da América pré-colonial
e objetos e mascaras de Africa, assim gerando
questionamentos sobre a ideia de figuracéo e retrato no
campo da pintura.



Rebeca Carapia

Salvador (BA), 1988

Renan Teles

Sé&o Paulo (SP), 1986

Para o Medo que Vocés tem de se Machucar, 2023

Artista visual mestranda pela Universidade Federal

da Bahia (UFBA), conta com trabalhos no acervo da
Pinacoteca de S&o Paulo, além da participagdo em
exposi¢des no Museu de Arte do Rio, Instituto Tomie
Ohtake, Lunds Konsthall (Suécia), entre outras. Sua
pesquisa utiliza-se da escultura, cobre sobre tela, textos,
objetos, gravuras e instalagdes para discorrer sobre as
relagdes produzidas entre a linguagem, o corpo, o conflito
e o territorio.

Objeto fotografico [Untitled-1417. tif], 2023

Formado em Desenho Industrial pelas Faculdades
Metropolitanas Unidas de Séao Paulo (FMU), participou
de exposi¢gdes como Um defeito de cor (Museu de Arte
do Rio) e Atos modernos (Pinacoteca de Sao Paulo),

e do Prémio Diario Contemporaneo de Fotografia de
Belém, que conta com obras suas no acervo. Tem a
fotografia como principal fonte de pesquisa, desdobrada
em outras linguagens na criagado de imagens sobre
questdes identitarias, masculinidade, erotismo e sua
ascendéncia Xacriaba.
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Rommulo Vieira Conceigao

Salvador (BA), 1968

O Espago Pode ser Zona de Conflito: Signos, Dogmas e Calma, 2023

Residindo em Porto Alegre desde 2000, é mestre em
Poéticas Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) e possui obras em importantes acervos,
como os da Pinacoteca de Sao Paulo, Museu de Arte do
Rio Grande do Sul e Instituto Inhotim, além de importantes
prémios, como o Marcantonio Vilaca — Funarte 2012.

Seu trabalho explora as sutilezas entre o espaco fisico

e as relagdes do corpo e do espacgo, por meio de
linguagens como a fotografia, a escultura, o desenho e
grandes instalagdes.
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Rubem Valentim

Salvador (BA), 1922 - S&o Paulo (SP), 1991

Emblemagica, 1981

Importante escultor, pintor e gravurista, sua obra
participou de importantes exposi¢cdes pelo mundo e
integra acervos como o do Instituto Inhotim, do Centre
Pompidou (Franga), da Tate Modern (Inglaterra), entre
outros. Estudou Odontologia e Jornalismo e participou do
processo de renovacao da arte baiana, junto aos artistas
do Caderno da Bahia, no final dos anos 1940. Cresceu
em contato com o sincretismo religioso, em especial

com as manifestagdes do candomblé, cujos signos estdo
presentes em sua obra a partir dos anos 1950.



Santidio Pereira

Curral Comprido (PI), 1996

Sem titulo, 2019

Com trabalhos presentes em acervos como o do Sesc,
da Fondation Cartier (Franca) e da Colegao Cisneros
(EUA), o artista tem a linguagem grafica, em especial

a xilogravura, como principal campo de sua producéo.
Sua formacéo aconteceu por meio de oficinas e ateliés
como o do Instituto Acaia (Sao Paulo). Junto a memérias
de infancia, pesquisa, para a concepcéo de suas
séries, paisagens, e a flora e a fauna de biomas como a
caatinga piauiense.

Sidney Amaral

Sé&o Paulo (SP), 1973-2017

Sem titulo, 2014

Licenciado em Artes Visuais pela Faculdade Armando
Alvares Penteado (FAAP), em Sao Paulo, foi professor

da rede publica de ensino. Suas obras investigam a
ressignificacéo de objetos cotidianos deslocados de seu
contexto e forjados em materiais nobres, em jogos sobre
a leveza e a tenséo. Aborda também a autorrepresentacéao
constante, que evidencia as diversas questdes
envolvendo o individuo negro representante de um grupo
historicamente marginalizado.
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Talles Lopes

Guaruja (SP), 1997

Mapas [Modelos e Circuitos], 2017

Artista visual e arquiteto formado pela Universidade
Estadual de Goias (UEG), integrou exposi¢cdes como a 122
Bienal de Arquitetura de Sao Paulo (Centro Cultural Sao
Paulo), Histdrias brasileiras (Museu de Arte de Sao Paulo)
e a residéncia artistica da Delfina Foundation (Inglaterra).
Vivendo em Anapolis (GO), situada entre as cidades
planejadas de Goiania e Brasilia, investiga a paisagem
construida na periferia do pensamento moderno do Brasil
e suas relagées com a herancga colonial.
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Tiago Gualberto

Contagem (MG), 1983

Negro Artista E Negro, 2020

Doutorando pelo Instituto de Artes da Universidade de
Campinas (Unicamp), seus trabalhos integram acervos
como o do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, Centro
Cultural Sao Paulo, e Tamarind Institute (EUA). Utilizando
diferentes midias, propde questionamentos a partir

da relagéo entre memoria e historia, usos sociais de
linguagem e apagamentos narrativos, a partir de debates
em torno da justica social e cidadania.



Ton Bezerra

Cedral (MA), 1977
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Entre meios, da série Molar, 2023

Nascido na comunidade de pescadores de Outeiro

(MA), iniciou seu contato com a arte ao observar a
producéo das canoas pelas maos de seu pai e de outros
pescadores. Exposicdées como A Nordeste (Sesc 24 de
Maio) e o Prémio Funarte de Arte Contemporanea de 2015
fazem parte de sua carreira. Com foco na performance,
tensiona e revisa parametros, propondo a construcéo

de espacos de reflexdo critica a partir da denuncia dos
aspectos coloniais existentes no Brasil.

Uiler Costa-Santos

Salvador (BA), 1983

Sem titulo, 2019

Artista visual e educador, ministra diversos cursos

de formagao em Fotografia, sua principal linguagem

de pesquisa. Festivais de fotografia, exposi¢cdes
individuais e coletivas fazem parte de seu curriculo,
como a Bienal de Fotografia de Bamako (Mali). A partir
de seu encantamento pela paisagem, toma a imagem
como campos de imaginacéo politico-geogréfica,
proporcionando experiéncias de percepc¢ao do sensivel
por meio da abstragéo.
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Antonio Bandeira

Fortaleza (CE), 1922 - Paris (Franga), 1967

Imagem néao disponivel

Ler verbete na pagina 121.
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BRANCO TEMA

O titulo deste nucleo — Branco Tema - remete ao conceito
“negro-tema” empregado por Guerreiro Ramos em
Patologia Social do Branco Brasileiro (1955), ao criticar a
desumanizag¢ao de pessoas negras nas correntes acadé-
micas do século 20. Era comum, também, atribuir ao negro
os problemas sociais e econémicos gerados pelo projeto
racista da modernidade. De forma estratégica e pactual,
ao apresentar o negro como unico agente, o branco sai
de cena e esconde sua atuacéo dentro do racismo estru-
tural. Parte das ficcdes que defendem a neutralidade de
privilégios da branquitude brasileira encontrou respaldo
cientifico naquele periodo.

Ao mesmo tempo em que o negro é tematizado na
producéo intelectual e na histéria da arte branco-brasi-
leira, nota-se um mecanismo de inversdo dessa légica
no trabalho de artistas pretos e pretas, cujas poéticas e
pesquisas apontam a figuracédo do branco como agente
das relagoes raciais.

Os trabalhos aqui reunidos, em menor nimero em
relacdo ao dos outros nucleos, tém um gesto em comum:
inverter a ordem recorrente das imagens do negro-tema
por aquelas que versam sobre um Branco Tema, produ-
zidas a partir do olhar negro. Lado a lado, essas obras
interrogam, denunciam e parodiam a posicao social privi-
legiada da branquitude, outrora encarada como neutra.

Ao devolver essas imagens, esses artistas, de diver-
sos periodos histéricos, atestam um compromisso mutuo
de rebater de forma intelectual e imagética as convengdes
visuais daqueles que os retrataram.



Antonio Rafael
Pinto Bandeira

Niteroi (RJ), 1863 — Rio de Janeiro (RJ), 1896

Daniel Lima

Natal (RN), 1973

Lenhador, 1890

Matriculou-se aos 16 anos na Academia Imperial de Belas
Artes (Aiba), Pinto Bandeira, um dos poucos negros a
estudar ali, conquistou o prémio Imperatriz do Brasil, na
categoria Pintura, em 1885. Posteriormente, lecionou no
Liceu de Artes e Oficios de Salvador (BA). Transitou entre
os varios géneros da pintura. Suas naturezas-mortas e
paisagens sédo de alta precisédo técnica. Nos retratos e
pinturas de género, o artista representava os diferentes
tipos sociais do Brasil do final do século XIX.

Arrastdo de Loiros, 2005

Mestre em Psicologia Clinica e doutorando em Meios

e Processos Audiovisuais pela Universidade de Sao
Paulo (USP), Daniel Lima é membro fundador de

diversos coletivos, entre eles, a Frente 3 de Fevereiro,
com trabalhos desenvolvidos em varias cidades

do mundo. Desde 2001, sua pesquisa artistica é
direcionada a investigar, por meio de produgdes
audiovisuais, as relagdes raciais e suas manifestagdes de
ordem geopolitica.
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Davi Cavalcante

Aracaju (SE), 1994

Rayanne Ellem

Aracaju (SE), 1998

Debis

Sé&o Luis (MA), 1992

Pablo Monteiro

Séo Luis (MA), 1991

Seletividade, 2020

Comunicoélogo formado pela Universidade Tiradentes
(Unit), Davi Cavalcante desenvolve pesquisa sobre
linguagem néao verbal a partir do corpo humano. Em sua
producéo artistica faz uso de fotografia, performance,
objeto e audiovisual, entendendo o carater limitante

do suporte. Suas obras abordam questées como a
persisténcia do racismo e a necessidade de ocupacéo
negra nos espagos de poder. / Graduanda em Psicologia
pela Universidade Estacio de Sa, Rayanne Ellem utiliza
a autoexpressdo como base de suas obras. Por meio de
escrita, musica, video, fotografia, colagem, entre outras
linguagens, suas criacdes abordam temas que partem
de uma reflexdo individual sobre a realidade que a cerca
enquanto mulher negra, no contexto social ou histoérico.
Nos ultimos anos, dedica-se a entender como seus
estudos em psicologia podem atravessar as relagdes
entre arte e individuo.
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TRABALHA AQUI?, 2023

Debis é poeta, sociéloga e slammer maranhense. Recita
suas poesias em batalhas presenciais ou virtuais, em
eventos e competicdes. A artista constroi suas rimas
tendo como base a luta e a resisténcia do povo negro,
denunciando a violéncia e a opressédo experimentadas
pelos corpos negros. Em seu repertério, utiliza
referéncias de outras mulheres negras, como Carolina
Maria de Jesus e Conceicéo Evaristo. / Formado em
Historia pela Universidade Estadual do Maranhéao
(UEMA), Pablo Monteiro atua coletivamente como
mediador na produtora Bicho D’Agua Filmes, realizando
conteudos audiovisuais a partir do imaginario da periferia.
Desenvolve trabalhos documentais, explorando o uso da
imagem e do som. Sua poética gira em torno das praticas
ligadas a cultura afro-maranhense.



Octavio Araujo

Terra Roxa, SP, 1926 - Sao Paulo, SP, 2015

Renata Felinto

Séo Paulo (SP), 1978
com participagao
de Shambuyi Wetu

Vindo de uma familia de migrantes da Bahia para o
interior de Sao Paulo, Octavio Ferreira de Araujo (1926),
mostrou desde muito cedo a afeicéo pela arte. Pintor,
gravador, desenhista, ilustrador e artistas grafico, estudou
em instituicdes por onde passaram diferentes expoentes
das artes que o influenciaram. Suas composicdes partem
de suas vivéncias, objetos e obras admiradas, remetendo
as suas memorias de infancia e a antiguidade histérica,
dando origem ao seu universo onirico.

White Face and Blonde Hair [Cara Branca, Cabelo Loiro], 2020

Artista visual e pesquisadora, é professora adjunta do
setor de Teoria da Arte no Curso de Licenciatura em Artes
Visuais da Universidade Regional do Cariri (Urca) e lider
do grupo de pesquisa Novos (Inter)Nacionais Gerados

na Arte (NZINGA), da mesma universidade. Possui obras
em acervos como Museu Afro Brasil Emanoel Araujo,
Casa Oscar Niemeyer e Centro Cultural Sao Paulo. Sua
producéo pauta questdes acerca da identidade negra
feminina, deslocamentos e a globalizagdo em dialogo com
a histoéria ancestral.

199



Seu Valentim Conceigao

Quilombo do Campinho da Independéncia,
Paraty (RJ), 1925-2023

Sem titulo, 2022

Nasceu, viveu e trabalhou no Quilombo do Campinho da
Independéncia. Importante figura da comunidade, grid

e artesdo, criou pecas a partir de seu olhar sensivel ao
entorno, capturando tragos e formas elementares de
pessoas, passaros, bois e outros animais, traduzidos para
a madeira — um material extraido da regidao do Quilombo
do Campinho e ressignificado pelas técnicas de encaixe e
entalhe -, e pela pintura em cores vivas.
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Waleff Dias

Macapa (AP), 1993

Sem titulo, da série Até os Filhos do Urubu Nascem Brancos, 2019

E artista visual e doutorando em Psicologia pela
Universidade Federal Fluminense (UFF). Frente aos
dilemas incontornaveis de ser um homem negro no
Ocidente, o artista tensiona questdes acerca do racismo
e da masculinidade, por meio de multiplas linguagens
da arte.












utﬁ; ﬂ“ _—

204



‘O RELAXAM ENTO[RE LAXAMENTO

oy

»i .
i

W

o

-
o 05

WWerme ) F Zn
& &

ey = iy
A —— et '

T ———

ol W o —







NESTA CIDADE TODO
MUNDO E DE EXU






















r ; _ L L
m l a1
|4 {1V
: A UL R [

| (1
[ 1] Jo=




215

&
d

. \ __
5 ! __:__:;:E:

i,







:‘_r_. |













IMTIELE N [

PRET e | A LA AR =
AT DA W

B O\ A T
e ¥, - m

B S RN
s e

IeRN | A

BT =
e rm——— ™ ey ST MBI

R e T o g v

el EN .i..!”_w_ ey

\

t...”_ L +_

221



222



m— N ™ ™ il i T

223
























lista de obras,
documentos
e publicagoes

Este catdlogo contém as obras da montagem da exposigédo DOS
BRASIS: Arte e Pensamento Negro realizada no Centro Cultural Sesc

Quitandinha de maio de 2024 a margo de 2025.

ABDIAS
NASCIMENTO
Franca, SP, 1914
- Rio de Janeiro,
RJ, 2011

Viagem a Conceigédo
do Mato Dentro

N. 4 (Anjinho
Barroco), 1974
Acrilica sobre tela
62 x 46 cm

Museu de Arte
Negra/lpeafro
Foto: Miguel
Pacheco e Chaves,
RCS Arte Digital

Orixa Hermafrodita,
1969

Acrilica sobre tela
73 x 54 cm

Museu de Arte
Negra/lpeafro

Carta aberta ao

2° Congresso de
Intelectuais Africanos
e da Diaspora,
Salvador, 2006
Impressao digital
sobre papel fine art
29,5 x42 cm

Acervo Abdias
Nascimento/Ipeafro

Cartaz do 7° Festival
Mundial de Artes
Negras, realizado
em Dacar, 1966
Impressao digital
sobre papel fine art
90 x 64 cm

Acervo Abdias
Nascimento/Ipeafro

Carta ao 7° Festival
Mundial de Artes
Negras, 1966
Impressao digital
sobre papel fine art
28 x 21 cm

Acervo Abdias
Nascimento/Ipeafro

ACERVO DA LAJE
Salvador, BA

JOSE EDUARDO
FERREIRA SANTOS
Salvador (BA), 1974
VILMA SANTOS
Salvador (BA), 1968
BRUNO COSTA
Santa Inés (BA), 1985
CESAR BAHIA
Salvador (BA), 1964
FERNANDO
QUEIROZ

Salvador (BA), 1972
INDIANO CARIOCA
Afogados da
Ingazeira (PE), 1947
IVANA MAGALHAES
Salvador (BA), 1974
JULIO ALVEZ

Séo Paulo (SP), 1996
PAULO TELLES
Salvador (BA), 1983
RAY BAHIA
Salvador (BA), 1954
ZACA OLIVEIRA
Salvador (BA), 1970

Projeto de curar

o entorno, 2023
Painel com aplicagao
de carimbos,

placas, objetos e
materiais diversos
315 x 275 cm

Acervo da Laje

- Salvador, BA

ACERVO DA LAJE
NAILSON
Alagoinhas, BA, 1970

Escultura Trans,
sem data

Madeira

24 x 7 x6cm
Colegéo Acervo da
Laje — Salvador, BA

Escultura Trans,
sem data

Madeira

24 X7 x7cm
Colecao Acervo da
Laje - Salvador, BA

AFONSO PIMENTA
RETRATISTAS

DO MORRO

Séo Pedro do
Suacui, MG, 1954

Adailson Pereira,
1985

Impressao
fotografica sobre
papel de algodao
83 x 56 x5cm
Colecgéo Retratistas
do Morro

Elana dos

Santos, 1985
Impressao
fotogréafica sobre
papel de algodao
110 x 73 x5 cm
Colecao Retratistas
do Morro

Fernando

“Black”, 1987
Impressao
fotografica sobre
papel de algodao
83 x558x5cm
Colecgéo Retratistas
do Morro

AGRADE CAMiz
Rio de Janeiro,
RJ, 1988

Boitanga, 2022
Esmalte sintético,
ago-carbono e solda
254 x 246 x 325 cm
Colecao da

artista - cortesia

A Gentil Carioca
Foto: Victor Debeija

ALEXANDRE
ALEXANDRINO
Carapicuiba, SP, 1975

Riscos d’Prets Velhs
(diptico), 2022
Acrilica sobre tela
80 x 165 cm
Colegéo do artista

ALINE BISPO
Sao Paulo, SP, 1989

Andbnimo, 2022

Oleo sobre tela

70 x 60 cm

Acervo MACRS

- Museu de Arte
Contemporanea do
Rio Grande do Sul
Foto: Camila Rivereto

ALINE MOTTA
Niteroi, RJ, 1974
DONA ROMANA
Natividade, TO, 1941

Antes da Terra
Levantar, 2023
Audiovisual, 5’
Colegao das artistas

ALISSON
DAMASCENO
Belo Horizonte,
MG, 1982

Sem titulo, 2021
Acrilica e latex
sobre tecido

170 x 250 cm
Colegao do artista

ANA DAS
CARRANCAS
Quricuri, PE, 1923 -
Petrolina, PE, 2008

Sem titulo, sem data
Ceramica

65 x 20 x 20 cm
Colegao Marcio Mota

ANA LIRA
Caruaru, PE, 1977

Nos Traquejos do
Tempo [Vibragdo
03], 2023

Instalagdo

Area total: 420 cm
diametro. Colecao da
artista Convidadas:
Ananindeusa, Isaar
Franca, Nina Fola,

Sanara Rocha e Sthe
Araujo. Tambores:
Alfaia, Curimbo,
Djembe, llu Melé Anko
e Sopapo. Luthieria do
Instituto Tambor.
Edigéo de video:

Lia Leticia, Victor
Carvalho (Assistente
de edicao)

Esta obra também ¢é
uma homenagem a
Marta Lopes, Patricia
Naia, Panamby, Gabi
Apoldnio, Aisha
Lourengo, Jéssica
Castro, Ana Maga,
Pam Mariano, Vitorino
Souza, Shaman

on Drums e todas

as tamboreiras
brasileiras e do
Arquipélago Bijago,
na Guiné-Bissau, por
criarem estados de
liberacéo e éxtase
para coletividades
no mundo. Um
carinho especial

a Menina pela
companhia visual.

ANA PAULA SIRINO
Sabinopolis,
MG, 1997

Elenice, 2021

Oleo sobre tela

100 x 120 cm
Colecao DJ Papagaio

ANDERSON AC
Salvador, BA, 1979

Episédio 3: Transit-
Encontro com o
Acaso, 2020
Nanquim sobre
paginas de livro de
1872, hidratadas
em CMC

109 x 123 cm
Acervo Paulo
Darzé Galeria
Foto: Mércio Lima

ANDRE RICARDO
Sao Paulo, SP, 1985

Estudo, 2022
Témpera de ovo
sobre linho

35 x27,5¢cm
Colegéao Thiago
Saddi Tannous

Sem titulo, 2023
Témpera ovo

sobre linho

190 x 140 cm

Acervo Galeria Estagéo

ANDRE VARGAS
Cabo Frio, RJ, 1986

Hoje S6 Lavaremos

a Alma, 2021

Tinta PVA sobre tecido
75 x 375 cm

Colecéao do

artista — cortesia
Galeria Vermelho

Diaspora, 2022
Chinelo entalhado
21 x30cm
Colegéo do
artista - cortesia
Galeria Vermelho

ANNIA RiZIA
Salvador, BA, 1992

Ori Exu, 2023
Ceramica

28 x 18 x 30 cm
Colegéo Ori Orisa
- Annia Rizia

ANTONIO
BANDEIRA
Fortaleza, CE, 1922 -
Paris, Franga, 1967

Autorretrato com
fundo branco,

sem data

Oleo sobre madeira
54,7 x 45,3 cm
Colegéao Pinacoteca
do Ceara
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Palhago, 1953
Témpera sobre papel
63 x 53 cm

Colegéao Pinacoteca
do Ceara

ANTONIO OBA
Ceilandia, DF, 1983

Mama, 2019

Oleo e folha de

ouro sobre tela

140 x 100 cm
Colegao MAM-SP

— Museu de Arte
Moderna - Sao Paulo
Aquisigao por
intermédio do Nucleo
Contemporaneo do
MAM, do artista e

da Galeria Mendes
Wood DM, 2019
Foto: Rodrigo Reis

ANTONIO RAFAEL
PINTO BANDEIRA
Niterdi, RJ, 1863

- Rio de Janeiro,
RJ, 1896

Lenhador, 1890
Oleo sobre tela
86,4 x 67 cm
Governo do Estado
do Rio de Janeiro/
Secretaria de
Estado de Cultura e
Economia Criativa/
Funarj - Fundagéao
Anita Mantuano de
Artes do Estado do
Rio de Janeiro/Museu
Antonio Parreiras
Foto: Marcio Assis
- Cerne Sistemas

ANTONIO TARSIS
Salvador, BA, 1995

Sem titulo, 2022
Caixas de fosforos,
madeira e papel
147 x 157 cm
Colegao particular

ARIANA NUALA
com colaboracao
de CLELIO FREITAS
Recife, PE, 1993

Contar o Brilho

do Canto, 2023
Instalagao sonora

e objeto

Dimensdes variadas
Colegéo da Artista
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ARJAN MARTINS
Rio de Janeiro,
RJ, 1960

Américas, 2016
Acrilica sobre tela
300 x 195 cm
Colegao Instituto
Inhotim, Brumadinho
- cortesia do artista
e de A Gentil Carioca
Foto: Pedro Agilson

ARTHUR BISPO
DO ROSARIO
Japaratuba (SE),
1909 - Rio de
Janeiro (RJ), 1989

“Como é que eu
devo fazer um muro
no fundo da minha
casa”, sem data
Materiais diversos
Museu Bispo

do Rosario

Fardao Bordado,
sem data

Costura, bordado

e escrita

76 x 70 x 4 cm
PCRJ/SMS/IMASJM/
Museu Bispo do
Rosario - Arte
Contemporéanea
Foto: Rafael Adorjan

ARTHUR TIMOTHEO
DA COSTA

Rio de Janeiro,

RJ, 1882 - 1922

Sem titulo, 1909
Oleo sobre madeira
33,56 x 39,56 cm
Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

ATELIE IZABEL
MENDES

Itinga, MG, 1924
- Santana do
Aracguai, MG, 2014

Boneca, c. 1975
Terracota
policromada

55 x 20 x 20 cm
Colegao particular
Foto: Matheus Alves

ATELIE IZABEL
MENDES

GLORIA MARIA
ANDRADE

Santana do Araguali,
MG, 1957

I1ZABEL MENDES
Itinga, MG, 1924

- Santana do
Aracguai, MG, 2014
JOAO PEREIRA
Santana do Araguai,
MG, 1953

Noiva, 1990
Escultura de
ceramica

85 x29 x29 cm
Colegéo da familia
Foto: Lucas Martins

ATELIE 1ZABEL
MENDES
ANDREIA PEREIRA
ANDRADE

Santana do Araguai,
MG, 1981

Dona Izabel
Trabalhando, 2019
Terracota
policromada

68 x 28 x 27 cm
Colegédo particular
Foto: Matheus Alves

ATELIE 1ZABEL
MENDES

Familia da Mestra
Izabel Mendes, 2002
Fotografia analégica
72 x 90 cm

Colegéo da familia
Foto: Francisco

da Costa

AUGUSTO LEAL
Simoes Filho,
BA, 1987

Sinalizagao Profética,
2023-2024

Placas de metal
pintado adesivadas
60 x 100 cm

cada placa

Colegéo do artista

O Jogo!, 2022
Madeira

Dimensdes variadas
Seis traves de 120

x 120 x 60 cm, seis
traves de 100 x 100 x
50 cm, seis traves de
80 x 80 x 40 cm, seis
traves de 60 x 60 x
30 cm e 12 traves

de 40 x 40 x 20 cm
Colegéao do artista -
obra exposta na 772
Mostra 3M de Arte

AUTORIA NAO
IDENTIFICADA

Joias de Crioula,
Pencas de
Balanganda, séc. 19
Prata

Dimensdes variadas
Colecao Rafael
Moraes

Foto: Rodrigo Reis

AYRSON
HERACLITO
Macaubas, BA, 1968

Agué com Folha
de Prata no Peito
e Avivi, 2022
Impressao fine art
Pigmento Mineral
sobre Canson
Infinity Photoart
Pro Canvas 395g
150 x 100 cm
Colegéao do artista

BABILAK BAH
Joado Pessoa,
PB, 1964

A Pessoa e sua
Forga, 2014

Ferro e enxada
223 x 70 cm
Colegao do artista
Foto: Netun Lima

BIARRITZZZ
Fortaleza, CE, 1994

EU NAO SoU
AFROFUTURISTA
moving cover, 2022
Animacao digital

e colagem em
movimento
Dimensdes variadas
Colegéo da artista

BOI DE PINDARE
Sao Luis, MA, 1960

Manto Boi de
Pindaré, 1985
Bordado de
canutilhos sobre
material téxtil
40 x 110 cm
Acervo Boi de
Pindaré

Foto: Marcio
Vasconcelos

CAIO LUIZ
Nova Iguagu,
RJ, 1998

Solo Fértil, 2023
Tinta e massa
acrilica sobre tela

80 x 100 cm

Colegéo DJ Papagaio
Foto: Rafael Salim

CASTIEL VITORINO
BRASILEIRO
Vitoria, ES, 1996

Sem titulo, da série
Me Basta Mirarte
para Enamorarme
Otra Vez, 2021
Pastel seco

sobre papel

36 x 47 cm
Colegéo da artista

CHARLENE
BICALHO

1982, Jodo
Monlevade, MG, 1982

CUIDADO!
advogados
escorregadios,

da série a agua

afia tudo o que vé
pela frente, edicao
Centro Cultural SESC
Quitandinha, 2024
Instalagao
performatica,

frases e desenhos
adesivados sobre
oitenta cavaletes

de sinalizacao
Trabalho site specific
processual realizado
em colaborag@o com
Amanda Gomes,
Antonio Almeida,
Dayane Ovidio, David
Coelho, Guilherme
Motta, Jéssica Xavier
e Taissa Campos,
trabalhadores da
empresa terceirizada
responsavel pela
manutengao

da limpeza do
Centro Cultural
SESC Quitandinha.
Colecgéao da artista

agua espiralada em
dire¢do ao declive,
da série a agua

afia tudo o que vé
pela frente, edigao
Centro Cultural SESC
Quitandinha, 2024
fotografia digital

e video

Fragmentos de
interven[agoes]
exibidos em telas

de programagao.
Trabalho site specific
processual realizado
em colaborag@o com
Amanda Gomes,
Antonio Almeida,
Dayane Ovidio, David
Coelho, Guilherme
Motta, Jéssica Xavier
e Taissa Campos,
trabalhadores da
empresa terceirizada
responsavel pela
manutengao

da limpeza do
Centro Cultural
SESC Quitandinha.
Colegéo da artista

talho d'dgua a céu
aberto #1,

da série a agua

afia tudo o que vé
pela frente, edicédo
Centro Cultural SESC
Quitandinha, 2024
triptico fotografico

digital, metacrilato
Trabalho site specific
processual realizado
em colaboragéo com
Amanda Gomes,
Antonio Almeida,
Dayane Ovidio, David
Coelho, Guilherme
Motta, Jéssica Xavier
e Taissa Campos,
trabalhadores da
empresa terceirizada
responsavel pela
manutengao

da limpeza do
Centro Cultural
SESC Quitandinha.
Colegéao da artista

CHICO TABIBUIA
Silva Jardim, RJ,
1936 — Casimiro de
Abreu, RJ, 2007

Exu Costelinha, 1977
Madeira

110 x 27 cm
Colecgao Rafael
Moraes

Familia de Exus,

Pai, Mae e Filho,
Década 1990
madeira

Colecgao Fabio Settimi

CIPRIANO
Petropolis, RJ, 1981

Eu vim aqui pra

lhe ver, 2023
Técnica mista sobre
tecido algodao

314 x 240 cm
Colegéo do artista

CLAUDIA LARA
Curitiba, PR, 1964

Lua da Cura, 2019
Bordado sobre
linho e aplicagdes
téxteis sobre feltro
190 x 100 cm
Colegéo Digspora
Galeria

Foto: Eve Ramos

CRIS PERES
Joédo Pessoa,
PB, 1988

Territorialidades
Residuais, 2019
Monotipia offset
sobre glassine,
gesso e plastico
Monotipia:

106 x 81 cm (cada)
Objetos:

26 x 26 cm
Colegéao da artista
Foto: Danilo Rufino



CRISPIM

DO AMARAL
1858, QOlinda, PE,
1858 — Rio de
Janeiro, RJ, 1911

Desenho satirizando
o jornalista e critico
literdrio Heliodoro
de Brito. A Semana
llustrada, Belém,
Ano I, n. 9, 29 de
agosto de 1887
Impressao digital
sobre papel fine art
Original: grafite
sobre papel

42 x 30 cm
Colegéo particular

DALTON PAULA
Brasilia, DF, 1982

Sem titulo, 2014
Oleo sobre tela

140 x 360 cm
Colegéo Maria
Montero

Foto: Paulo Rezende

DANIEL LIMA
Natal, RN, 1973

Arrastao de
Loiros, 2005
Audiovisual, 542"
Colegéo do artista
Foto: Peetsa

DAVI CAVALCANTE
Aracaju, SE, 1994
RAYANNE ELLEM
Aracaju, SE, 1998

Tente Usar a

Boca, 2020

Madeira, tinta e corda
45 x 4 x 4 cm (cada)
Colegéo dos artistas
Foto: Vone Petson

Seletividade, 2020
Colagem analdgica
21 x29,7 cm
Colegéo dos artistas

DEBIS

Sao Luis, MA, 1992

PABLO MONTEIRO
Sao Luis, MA, 1991

TRABALHA

AQUI?, 2023
Audiovisual, 2'45”
Figurino: Jodo Belfort
Producgao geral:
Cadu Marques

Som e mixagem :
Gabriel portela
Desenho de som :
C-AFROBRASIL
Magquiagem:

Paula Ashanti
Colegéao dos artistas

DENIS MOREIRA
Séao Paulo, SP, 1986

Luiza Mahim
Nyame Dua, 2020
Fotomontagem
impressa sobre
madeira

84 x 59 cm
Colegao do artista
Foto: Ligia Pinho

Luiz Gama
Okodee, 2020
Fotomontagem
impressa sobre
madeira

84 x 59 cm
Colegéao do artista
Foto: Victor Moreira
da Costa

DENISE CAMARGO
Séao Paulo, SP, 1964

Memdrias da
Espuma Rosa, da
série Em Roupas

de Ragao, 2010
Impressao fotografica
sobre papel fine art
100 x 140 x 4 cm
Colegéo da artista

DIAMBE DA SILVA
Rio de Janeiro,
RJ, 1993

Ahajas, 2022
Bronze patinado
91 x 39 x 24 cm
Colegao Camilla e
Eduardo Barella
Foto: Estudio

em Obra

CALXDR
Capanema, PA, 1995
DIEGO CRUX

Séao Paulo, SP, 1987

Noiz Num Acabou, 2023
Letreiro em tinta

latex sobre faixa

de réfia plastica

93 x 100 cm
Audiovisual, 10’20”
Colegao dos artistas

DYANA SANTOS
Belo Horizonte,
MG, 1987

Corpo Servil, da
série O Lastro do
Capital, 2020

A¢o oxidado,
aluminio e cobre
75 x 39 x 41 cm
Colegao da artista
Foto: Luci Sallum

EDER OLIVEIRA
Timboteua, PA, 1983

Autorretrato, 2016
Oleo sobre tela
205 x 297 cm
Colecao Alvaro
Piquet

Foto: Everton
Ballardin

EDI BRUZACA
Séo Lufs, MA, 1987

Punga da

Yabas, 2023
Técnica mista
sobre tela

280 x 200 cm
Colegéao do artista

EDIVAL RAMOSA
S&o Gongalo, RJ,
1940 - Picinguaba,
SP, 2015

Teorema 4, 1981
Tinta automotiva
sobre madeira

70 x 70 cm cada
modulo (4)

Colegéao Léo Pedrosa

EDU SILVA
Sao Paulo, SP, 1979

Sobre Autorretrato
40, 2021

Emulsao de polimero
e gesso acrilico em
placas de papelao
21 x15x2,5cm
cada

Colegao Museu

de Arte do Rio -
Secretaria Municipal
de Cultura da Cidade
do Rio de Janeiro
Doac&o Edu Silva e Luis
Maluf Galeria de Arte

ELIANA AMORIM
Exu, PE, 1996

Assentamento, 2023
Cabos de madeira,
terra e materiais
diversos

Dimensdes variadas
Colegéao da artista

EMANOEL ARAUJO
Santo Amaro

da Purificacao,

BA, 1940 - Sao
Paulo, SP, 2022

Baoba, 2021

Madeira e tinta
automotiva

226 x 125 x 130 cm
Espdlio Emanoel
Araujo e Simdes

de Assis

Foto: Estudio em Obra

Cartaz da exposicao
A Mao Afro-Brasileira
— A Academia, 1988
Impressao digital
sobre papel fine art
94 x 64 cm

Acervo Biblioteca
Paulo Mendes de
Almeida, MAM

Sao Paulo

Cartaz da exposigao
A Maéo Afro-Brasileira
— O Barroco e o
Rococd, 1988
Impressao digital
sobre papel fine art
94 x 64 cm

Acervo Biblioteca
Paulo Mendes de
Almeida, MAM

Sao Paulo

Cartaz da exposi¢ao
A Mao Afro-

Brasileira — Arte
Contemporénea, 1988
Impressao digital
sobre papel fine art
94 x 64 cm

Acervo Biblioteca Paulo
Mendes de Almeida,
MAM Sao Paulo

Foto: Patricia de Filippi

Cartaz da exposigao
A Mao Afro-Brasileira
— Arte Popular, 1988
Impressao digital
sobre papel fine art
94 x 64 cm

Acervo Biblioteca Paulo
Mendes de Almeida,
MAM Sao Paulo

Foto: Patricia

de Filippi

EMANUELY LUZ
Sao Lufs, MA, 1985

Cazumbd, 2022
Impressao fotografica
sobre papel fine art
60 x 90 cm

Colegéo da artista

ENEIDA SANCHES
Salvador, BA, 1962

Transe e
Passagens, 2023
Grafite, agua-forte e
matrizes de cobre
90 x 185 x5 cm
Colegéo da artista
Foto: Paulo Pereira

ERICA
MALUNGUINHO
Recife, PE, 1981

Zumbi.Metalinguagem.
Br, 2014

Triptico

Impressao fotografica
sobre papel fine art
100 x 72 cm, 50 x

40 cm, 50 x 40 cm
Colegéao da artista

Jeruza, Chapada
Diamantina, BA, 2012
Impressao fotografica
sobre papel fine art
104 x 82 cm

Colegéo da artista

Sem titulo, da série
Engoli Facas, Pari
Caminhos ou Onde
Queres a Dor Sou
Revolugéo, 2021
Impressao fotografica
sobre papel fine art
84 x 67 cm

Colegéo da artista

ESTEVAO SILVA
Rio de Janeiro,
RJ, 1845 - 1891

Bananas, 1891

Oleo sobre tela

26 x 33 cm

MAR - Museu de Arte
do Rio/Secretaria
Municipal de Cultura
da Cidade do Rio de
Janeiro/Fundo Z

EUSTAQUIO NEVES
Juatuba, MG, 1955

Sem titulo, da série
Arturos, 1993-1995
Impresséao fine

art em papel
Hahnemhle Photo
Rag Baryta 315g
50 x 40 cm
Colegéo do artista

Sem titulo, da série
Arturos, 1993-1995
Impressao fine

art em papel
Hahnemuhle Photo
Rag Baryta 315g
50 x 40 cm
Colegéao do artista

FLAVIO
CERQUEIRA
Sao Paulo, SP, 1983

Avual, 2023
Bronze, madeira e
cordao de couro
95 x 105 x 70 cm
Colecgéao do artista

FLAVYS
GUIMARAES E
PRODUTORA
NOS POR NOS
Goiania, GO, 1991

Corpo-Sujeito, 2021
Audiovisual, 4’16”
Colecao da artista

FLAW MENDES
Campina Grande,
PB, 1981

Escrevivente

e Quaererent,
Fernandah Tupi, 2023
Carvao sobre

parede e livro
Dimensoes variadas
Colecao do artista
Foto: Danilo Rufino

FRANCELINO
MESQUITA
Belém, PA, 1976

Redemoinho, 2014
Bucha de miriti (buriti)
300 x 200 cm
Colecao do artista

FROIID
Belo Horizonte,
MG, 1986

O Drible da Vaca, 2014
Impressao digital
sobre papel fine art
100 x 100 cm
Colecao do artista

GABRIEL
ARCHANJO SANTO
Teresina, Pl, 1963

Sem titulo, 2022
Acrilica sobre lona
125 x 144 cm
Colegéao Galeria
Terra Siena

GABRIEL LOPO
Montes Claros,
MG, 1997

Ldgrima de Sénia
Gomes, que Cabe
no Olho e Pesa Uma
Tonelada, 2022
Acrilica sobre
impresséao digital

em papel

10x 20 cm

Colecao do artista

Dinheiro Acabou, 2022
Acrilica sobre
impressao digital

em papel

10 x 20 cm

Colegéao do artista
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| Can’t Wait, 2022
Acrilica sobre
impressao digital
em papel

10 x 20 cm
Colegéao do artista

GALENO
Parnaiba, Pl, 1957

Camaledo
Sertanejo, 1999
Oleo sobre madeira
220 x 160 x 5 cm
Colecao Karla
Osorio e Guilherme
Magaldi Neto

Foto: Galeria

Karla Osério

GE VIANA
Santa Luzia,
MA, 1986

Sem titulo, da

série Couro
Laminado, 2022
Colagem manual,
réfia tramada com
poliéster metalizado
e caneta hidrografica
173 x 113 cm
Colegao particular
Foto: Gui Gomes

GERVANE
DE PAULA
Cuiaba, MT, 1961

Sem titulo, 2018
Oleo sobre madeira
153 x 983 cm
Colegao MT
Projetos de Arte
Foto: Jaime Acioli

GILBERTO FILHO
Cachoeira, BA, 1953

Edificio Paraguagu,
1992

Madeira

207 x 118 x 68 cm
Colegéao do artista

GLAUCE SANTOS
Belém, PA, 1974

Presente para
lemanja, 2020
Caixa de acetato
azul, espelho,
frasco de plastico,
pente, fita, foam
13x 19 x4 cm
Colegéao da artista
Foto: Mario Noronha
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GLEYDSON
GEORGE
Sao Lufs, MA, 1995

Feira do Mangueirao,
Divinéia, S&o

Lufs, MA, 2022
Impresséao digital
sobre papel fine art
50x 70 cm

Colegéao do artista

GREMIO
RECREATIVO
ESCOLA DE SAMBA
ESTAGAO PRIMEIRA
DE MANGUEIRA

Rio de Janeiro,

RJ, 1928

Pavilhdo do GRES
Estacao Primeira de
Mangueira, 2022
Bordado

90 x 120 cm

Colegao Grémio
Recreativo Escola

de Samba Estacéao
Primeira de Mangueira
Foto: Sthefanye Paz

GUGIE CAVALCANTI
1993, Brasilia/DF

Resisténcia, 2023
Técnica mista
sobre tela

280 x 200 cm
Colegao da Artista

GUSTAVO
ASSARIAN
Porto Alegre,
RS, 1993

Indiscutivelmente
11, 2023

Lapis de cor
sobre papel

42 x 59,5 cm
Colegéao do artista

GUSTAVO
NAZARENO
Trés Pontas,
MG, 1994

Iku, 2022

Grafite sobre papel
de algodao

50 x 40 cm cada
Colegao do artista
Foto: Anna
Carolina Bueno

GUTO OCA
Sao Paulo, SP, 1981

Quando Sera a Minha
Travessia?, 2022
Impressao fotografica
sobre papel fine art
40 x 50 cm

Colegao do artista
Foto: Eliz Patricio

Quando Sera a Minha
Travessia?, 2022
Impressao fotografica
sobre papel fine

art 20 x 30 cm
Colegéao do artista
Foto: Thercles Silva

Quando Sera a Minha
Travessia?, 2022
Cabelo e madeira

28 x 40 x 6 cm
Colegéo do artista
Foto: Eliz Patricio

HARIEL REVIGNET
Goiania, GO, 1995

Omawebena, 2021
Acrilica sobre

tela, semente de
pau-brasil falso,
cabaga, alguidares
de barro com
semente de girassol,
de olho- de-boi,

de olho-de- cabra,
castanhola de
jacarandd, sementes,
fava de oxala,
urucum, cravo

e sal grosso

150 x 120 cm (cada)
150 x 100 cm
Colegéo Instituto
Inhotim, Brumadinho
Foto: Bruno Leao

HEITOR DOS
PRAZERES

Rio de Janeiro,
RJ, 1898-1966

Macumba - Heitor
dos Prazeres e
Sua Gente, 1955
Impressao

sobre papel

27 x 27 cm
Colecgao Alexandre
Augusto Oliveira
Rodrigues
Macumbas &
Candomblés - Heitor
dos Prazeres e
Sua Gente, 1964
Impressao

sobre papel

31 x31cm
Colecgao Alexandre
Augusto Oliveira
Rodrigues

O Modelo, 1964
Colegéo Leo Pedrosa

Sem titulo, 1944
Oleo sobre cartao
colado em madeira
39 x 26 cm
Colegéo Rafael
Moraes

HELO SANVOY
1985, Goiéania/GO

O infinito entre
Fugas, 2021/2023
Madeira e régua
500 x 250 x 200 cm
Colegéao do artista

HELTON VACCARI
Campo Grande,
MS, 1989

Sem titulo, da
série Atlas, 2023
Oleo sobre tela
100 x 100 x 3 cm
Colegéao do artista
Foto: Bruna Motta

ILE AXIPA
ANDRE OTUN
LARAN

1994, Valenga/BA

Ogbon Mimo, 2023
Tela, tecidos, espelhos,
tinta, buzios, guizos,
pedrarias e migangas
83 x 123 x5cm
Colegéo do artista

ILE AXIPA
ANTONIO OLOXEDE
1967, Salvador/BA

Okurin Sango

- Homem de
Xangéd, 2023
Barro, talisca de
coqueiro, couro,
buzios, missangas
140 x 50 x 25 cm
Colegéao do artista

ILE AXIPA
EDIVALDO BOLAGI
1970, Salvador/BA
com colaboracéao
na produgao
musical de

ALE SIQUEIRA

Korin Ati Didi, 2023
Instalacao sonora e
maquina de escrever
125 x 50 cm
Colegéao do artista

ILE AXIPA
LABI
1968, Salvador/BA

Opa Ogum - Cetro
do Senhor dos
Metais, 2023

110 x 35 x 35 cm
Metal

Colegéo do artista

Opa Oya - Cetro
da Rainha dos
Ventos, 2023
Metal

110 x 35 x 35 ¢cm
Colegéao do artista

ILE AXIPA
MAXODI
1966, Salvador/BA

Indako, 2023
Apliques de
tecidos africanos,
aviamentos, cauris
e migangas

129 x 95 cm
Colegao do artista

Indako, Heranca
Ancestral, 2023
Apliques de tecidos
africanos, aviamentos,
cauris e migangas
120 x 95 cm

Colegéao do artista

ILE AXIPA
OTUN ELEBOGI
1977, Feira de
Santana/ BA

Mérindolégum

- Tecnologia
Ancestral, 2023
Impressao fotografica
sobre papel fine art
60 cm x 60 cm
Colegao do artista

ILE AXIPA
PETINHO
1978, Salvador/BA

Okurin Dide, 2023
Argila e cimento
92 x 40 x 18 cm
Colegéao do artista

ISMAEL DAVID
Rio de Janeiro,
RJ, 1988

Exu, da série Ano

de Exu, 2021
Langas de vergalh&do
de ferro, alguidares
de barro, cimento

e azeite de dendé
Area total: 230

x 350 cm

Colegéao do artista

IZABEL MENDES
Itinga, MG, 1924
- Santana do
Aracguai, MG, 2014

Sem titulo, década
de 2000
Terracota

85 x 27 x 25 cm
Colecao Edmar
Pinto Costa

JADE MARIA
ZIMBRA
Séo Gongalo,
RJ, 1994

Xica Maria, Teu
Amor para Mim Nao
E Fantasia, 2021
Ferro sobre veludo
50x60cme

14 m de veludo
Colegéao da artista
Foto: Yhuri Cruz

JAIME LAURIANO
E COLETIVO
LEGITIMA DEFESA
1985, Sao Paulo/SP

Dangando na
chuva, 2023
Audiovisual, 30’
Colegéo do artista

JEAN RIBEIRO
Bacuri, MA, 1973

Saluba Nana, 2016
Matriz de xilogravura
210 x 80 x 3 cm
Colegéo Carla
Coutinho Ferreira
Foto: Mario Noronha

JOAO CANDIDO
Campo Belo,
MG, 1933

Pildo: Pilao, Tampa
e Socador, 1982
Madeira

147 x 87 x 60 cm
Colegéo do artista
Foto: Alex Boog

JORGE DOS ANJOS
Quro Preto, MG, 1957

Exu, 2023

Chapa de ago
recortada

290 x 195 x 117 cm
Colegéo do artista
Foto: Irena dos Anjos

JOSE ADARIO
Caixa d’Agua,
Salvador, BA, 1947

Oxossi, sem data
Ferro

57 x30x 13 cm
Colegéo Alban Galeria
Foto: Milena Oliveira
Gira Mundo,

sem data

Ferro

88 x 76 x 13 cm
Colegéo Alban Galeria
Foto: Milena Oliveira



JOSE BARBOSA
Olinda, PE, 1948

Coluna, sem data
Técnica mista
sobre madeira
217 x 60 x 63 cm
Colegao Renato
Magalhaes
Gouvéa Jr.

Foto: Rodrigo Reis

JOTA
Rio de Janeiro,
RJ, 2000

Conselho dos
Parentes, 2022
Acrilica sobre tela
100 x 100 x 5 cm
Colegéo Jacqueline
Shor e José

Maria Ledesma
Foto: Jaime Acioli

JOYCE NABICA
Belém, PA, 1981

Cirio, 2016
Impressao fotografica
sobre papel fine art
40 x 60 cm cada
Colegéo da artista

JUDITH BACCI
Pelotas, RS,
1918 — 1991

Mae Preta
Amamentando
Menino Branco, 1988
Gesso

39 x 41 x 37 cm
Acervo Museu

de Arte Leopoldo
Gotuzzo/UFPel

Foto: Daniel Moura

JUDSON ANDRADE
TAKARA
Natal, RN, 1990

Autobiografia

do Meu Corpo
Gordo #1, 2021
Impressao fotografica
sobre papel fine art
30 x45cm

Colegéo do artista

Autobiografia

do Meu Corpo
Gordo #2, 2021
Impressao fotografica
sobre papel fine art
45 x 30 cm

Colegéo do artista

Autobiografia

do Meu Corpo
Gordo #3, 2021
Impressao fotografica
sobre papel fine art
45 x 35 cm

Colegéo do artista

JULIANA DOS
SANTOS
Sao Paulo, SP, 1987

E somente

onda, 2023

Diptico: aquarela e flor
de Clitéria Ternatea
sobre papel algodéo,
madeira e ferro
Dimensdes variadas
Colegao da Artista

KEILA SANKOFA
Manaus, AM, 1985

Abebé, 2021
Impresséao digital
em viscose 100%
260 x 165 cm
Colegéo da artista

KELTON CAMPOS
Séao Paulo, SP, 1996

Ritmo Incessante, da
série Quando Tudo
Terra Era, 2022
Técnica mista

sobre tela

150 x 150 cm
Acervo HOA

Foto: Wallace
Domingues

KIKA CARVALHO
Vitéria, ES, 1992

N° 2 Origem da
Vida, da série Filhos
d'Agua, 2022

Oleo sobre tela

120 x 120 cm
Cortesia Portas
Vilaseca Galeria
Foto: Pedro

Victor Brandao

LARISSA DE
SOUZA
Sao Paulo, SP, 1995

Capitao, 2022
Acrilica sobre
linho (triptico)

88 x 34 cm
Colegéo da artista
Foto: Tamara

dos Santos

LARISSA VIEIRA
Aracaju, SE, 1993

A Méo que Balanga
o Bergo Governa

a Nacao e o
Destino, 2019
Latex sobre tecido
de algodao cru

167 x 210 cm
Colegéao da artista
Foto: Heraclito
Ferreira Soares

LAZARO ROBERTO
- ZUMVi

ARQUIVO AFRO
FOTOGRAFICO
Salvador, BA, 1958

Poder ao Povo

Preto, 1991
Impressao fotografica
sobre papel fine art
50 x 70 cm

Colegéao do artista

LEANDRO MACHADO
Porto Alegre,
RS, 1970

Bola, 2018
Impressao digital
sobre papel fine art
90 x 60 cm
Colegéao do artista

Sem titulo, 2017
Serigrafia sobre
papel e lapis de cor
30 x 42,3 cm
Colegéao do artista

LI VASC
Joao Pessoa,
PB, 1983

Heranga ou o que
Aprendi sobre o
Amor, 2022
Cianotipia em papel
21 x 29,7 cm
Colegéo da artista

LIA D CASTRO
Martinépoles,
SP, 1978

Sem titulo, da

série Aos Nossxs
Filhxs, sem data
Oleo, acrilica,
esparadrapo e
esperma sobre tela
150 x 233 cm
Cortesia Galeria
Jaqgueline Martins
Foto: José Pelegrini

LiDIA LISBOA
Guaira, PR, 1970

Casulos, 2023
Croché em tecido
220 x 70 cm
Colegéao da artista
Cortesia Galeria
Millan

Foto: Felipe Berndt

LORRAN DIAS
Rio de Janeiro,
RJ, 1994

TV Coragem: Crbnicas
Cariocas, 2021

com os artistas:

Carol Dall Farra, MC
Martina, Kandu Puri,
Daniel LZ e Al-Neg
Audiovisual, 11’12”
Colegao do artista

LOUCO FILHO
Muritiba, BA, 1961

Cristo, sem data
Madeira

30 x 80 x 45 cm
Colegao do artista

Barco, 2023
Madeira

100 x 25 x 15 ¢cm
Colegéo do artista

LUANA VITRA
Contagem, MG, 1995

A Transformagéao é
uma Esquiva 14, 2022
Tecido e ferro

47 x 45 cm

Colegéao Errante
Foto: Bruno Vilela

LUCELIA MACIEL
Morro do Chapéu,
BA, 1975

Torrdo, 2023

Vidro, couro,

terra e linha
Dimensoes variadas
Colegéo da artista

LUCIA LAGUNA
Rio de Janeiro,
RJ, 1941

Jardim N° 33, 2016
Acrilica e 6leo

sobre tecido

120 x 180 cm
Colegéo particular.
Cortesia da artista

e Fortes D’Aloia

& Gabriel

Foto: Eduardo Ortega.

LUCIANO FEIJAO
Vitéria, ES, 1976

llustragdes para

o livro Didrio do
Hospicio, de Lima
Barreto, Borda
Editorial, 2020
Impresséao digital
em papel fine art
45 x 30 cm (cada)
Original: Carvao
vegetal, giz pastel
seco e tinta guache
sobre papel com
finalizacao digital
21 X 13,5 cm (cada)
Colegao do artista

LUCIMELIA ROMAO
Jacarei, SP, 1988

Mulher de Pau I, 2018
Impresséo fotografica
sobre papel fine art
60 x 90 cm

Colegao da artista

Mulher de Pau I, 2018
Impresséo fotografica
sobre papel fine art
90 x 60 cm

Colegao da artista

Mulher de Pau
11,2018

Impresséo fotografica
sobre papel fine art
60 x 90 cm

Colegao da artista

LUIZ 83
Sao Paulo, SP, 1983

Mudo, Cego, Surdo,
da série A Flor

da Pele, 2017
Impresséo fotografica
sobre papel fine art
37 x 56 cm cada
Colegao do artista

LUIZ MARCELO
Pilao Arcado,
BA, 1989

Amala: Territdrios de
Justica, Protecdo e
Poesia, 2017-2018
Ebd-instalagéo,
ceramica terracota
900°C e 120°C,
chamote

Tela de ago com 110 x
110 cm, 2 mil quiabos
de tamanho real de
ceramica terracota e
80 kg de chamote
Colegao do artista

e Akasa: Ebs-Arte

e Cultura

MADALENA
SANTOS REINBOLT
Vitéria da Conquista,
BA, 1919 -
Petropolis, RJ, 1977

Sem titulo, 1960
Oleo sobre tela
65 x 54 cm
Colecao Rafael
Moraes

Sem titulo, 1969-1977
Bordado (la acrilica
sobre estopa)

95 x 96 cm

Colecao Edmar

Pinto Costa

MANUEL MESSIAS
Aracaju, SE,

1945 - Rio de
Janeiro, RJ, 2001

Isto Significa

Meu Sangue do
Pacto, sem data
Impressao digital
sobre papel fine art
156 x 87 cm

MAR - Museu de Arte
do Rio/Secretaria
Municipal de Cultura
da Cidade do Rio de
Janeiro/Fundo Z

MANUEL QUERINO
Santo Amaro, BA,
1851 - Salvador,
BA, 1923

Artistas Baianos, 1909
Impresso tipografico
25 x 19,5 cm
Colecao Rosangela
Almeida Ribeiro
Ilglesias Magalhaes

e Pablo Antonio
Ilglesias Magalhaes

A Raga Africana

e Seus Costumes
na Bahia, 1919
Impresso tipografico
23,5 x 15,7 cm
Colegao Roséangela
Almeida Ribeiro
Iglesias Magalhaes
e Pablo Antonio
Iglesias Magalhaes
Foto: Marcio Lima

A Bahia de

QOutrora, 1916
Impresso tipografico
Colegao Roséangela
Almeida Ribeiro
Iglesias Magalhaes
e Pablo Antonio
Iglesias Magalhaes
21,6 x 15,4 cm
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MANUELA NAVAS
Jundiai, SP, 1996

To Never Forget the
Source [Black to

the Future], 2022
Oleo sobre tela

205 x 150 cm
Colecgao DJ Papagaio
Foto: Gustavo
Rodrigues

MARCEL DIOGO
Belo Horizonte,
MG, 1983

Carinhosa — Cafuné
— Conceigao, 2022
Oleo sobre tecido

de pelucia

160 x 110 cm
Colegéao Vicente
Camiloti

Foto: Eduardo Eckenfels

Carinhosa - Cafuné
- Bispo, 2022

Oleo sobre manta
240 x 260 cm
Colegao Mitre Galeria
Foto: Eduardo Eckenfels

MARCELA BONFIM
Jau, SP, 1983

DANI GUIRRA
Rondonépolis,

MT, 1985

Concelita -

Bairro Pontal —
Paraty, da série
Almadornada, 2019
Impressao fotografica
sobre papel fine art
71,56 x 53 x 3 cm
Colegéao Polo
Sociocultural Sesc
Paraty — Projeto
Almadornada

Nara — Bairro Pantanal
— Paraty, da série
Almadornada, 2019
Impressao fotografica
sobre papel fine art
71,5x53x3cm
Colecao Polo
Sociocultural Sesc
Paraty — Projeto
Almadornada

Benedita — Bairro
Pantanal -

Paraty, da série
Almadornada, 2019
Impressao fotografica
sobre papel fine art
53 x71,5x3cm
Colecao Polo
Sociocultural Sesc
Paraty — Projeto
Almadornada
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MARCOS DUTRA
Pequizeiro, TO, 1976

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e migangas

90 x 22 x 20 cm
Colegéao do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e lamparina

85x 18 x 21 cm
Colegéao do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e faca

90 x 22 x 20 cm
Colegéao do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e tesoura

80 x 30 x 25 cm
Colegéao do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e ferradura

86 x 32 x 26 cm
Colegéo do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e boneco indigena
de ceramica
trabalhado com
pigmentos naturais
85 x 33 x22cm
Colegao do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e feixe de capim
dourado

92 x23x20cm
Colegéo do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de

Passagens, 2018
Arame galvanizado

e pega de madeira
representativa de anjo
95 x 26 x 32 cm
Colegao do artista
Foto: Angel Lima

Mitos de
Passagens, 2018
Arame galvanizado
e chocalho de
aluminio batido

85 x 34 x27 cm
Colegéo do artista
Foto: Angel Lima

MARCOS SIQUEIRA
Santa do Riacho,
MG, 1989

Sem titulo, 2020
Pigmento mineral
sobre madeira
42 x 42 cm
Colegéao Enzo
Medina Mitre

MARCUS DEUSDEDIT
Belo Horizonte,
MG, 1997

Intervencao sobre
Retorno de um
Proprietario, de Jean
Baptiste Debret,
1816, 2022
Impresséao fotografica
sobre papel fine art
30 x 42 cm

Colegéo do artista

Intervencao sobre
Mercado de
Escravos, de Johann
Moritz Rugendas,
1835, 2022
Impresséao fotografica
sobre papel fine art
42 x 60 cm

Colegéo do artista

Intervencao

sobre Moinho de
Acdcar, de Johann
Moritz Rugendas,
1835, 2022
Impresséao fotografica
sobre papel fine art
59 x 84 cm

Colegéo do artista

MARGA LEDORA
Sao Paulo, SP, 1959

Casa Preta [Aos
Brilhos], 2019
Grafite, grafite
aquarelavel e lapis
aquarelavel sobre
papel de aquarela
26 x 36 cm

Acervo Galeria Aura

Sobre Meus

Pés, 2017

Lapis de carvao,
lapis aquarelavel

e bastao oleoso
colorido sobre papel
30 x 41 cm

Colegao Rommulo
Vieira Conceicao
Foto: Bruno Leédo

MARE DE MATOS
Governador
Valadares, MG, 1987

Qutros Nomes pra
Dignidade, 2023
Instalacao
Audiovisual
Dimensdes variaveis
Colegéao da artista

MARIA
AUXILIADORA
Campo Belo,
MG, 1938 - Sao
Paulo, SP, 1974

A Preparacao das
Meninas, 1972
Impressao digital
sobre papel fine art
Original: Técnica
mista

70 x 100 cm

Colegéo Maria Cecilia
e Michel Gorski

Foto: Rodrigo Reis

MARIA DE ALMEIDA
Sorocaba, SP
1909-1991

Sem titulo, sem data
Madeira

15,5 x 3,5x 3,5 cm
Colegao Edmar
Pinto Costa

Foto: Rodrigo Reis

MARIA LIiDIA
MAGLIANI
Pelotas, RS,
1946 - Rio de
Janeiro, RJ, 2012

Ceci N’Est Pas un
Magritte, 2012
Acrilica sobre papel
100 x 70 cm

Galeria Tina Zappoli
Foto: Anderson Astor

MARIA LIRA
MARQUES
Araguai, MG, 1945

Sem titulo, sem data
Rocha pintada

com pigmentos
naturais regionais
5x 18 x 14 cm
Acervo Sesc em
Minas de Arte

e Cultura

Foto: Lufsa
Guimaraes

Sem titulo, sem data
Pigmento natural
sobre papel aplicado
em aglomerado

de madeira

30 x 47 cm

Colegao DJ Papagaio

MARIA MACEDO
Quitaiuis, Lavras
da Mangabeira,
CE, 1996

Memdrias

Perdidas, 2018
Impressao fotografica
sobre papel fine art
60 x 45 cm

Colegéao da artista

MARIANA ROCHA
Rio de Janeiro,
RJ, 1988

Fuga para Dentro

3, 2022

Acrilica, lapis de cor
e guache sobre papel
32 x41 cm

Colegao da artista -
cortesia HOA Galeria
Foto: Wallace Domingues

MASSUELEN
CRISTINA
Sabara, MG, 1992

Eu Nao Moro Mais
em Mim, 2021

Audiovisual, 3'21”
Colegéao da artista

MATEUS MOREIRA
Belo Horizonte,

MG, 1996
Ancestral, 2022
Oleo sobre tela

100 x 100 cm
Colegéao Jarbas
Velloso

Foto: Rodrigo Reis

MATHEUS
MARQUES ABU
Rio de Janeiro,
RJ, 1997

Rio Carioca, 2022
Acrilica, gesso e
6leo sobre tela

100 x 200 x 4 cm
Colegéao Karla
Osorio e Guilherme
Magaldi Neto

Foto: Galeria

Karla Osorio

MAURICIO IGOR
Belém, PA, 1995

Don’t Touch, 2020
Impresséo

sobre papel

184 x 122 cm
Colegao do artista

MESTRE ANTONIO
DE BASTIAO

S&o Benedito do
Capivari, MG, 1945

Tambor, sem data
Madeira e aplicagao
de couro

39x17 x22 cm
Acervo Sesc em
Minas de Arte

e Cultura

Foto: Luisa Guimaraes

Tambor, sem data
Madeira e aplicagao
de couro

16 x 23 x 23 cm

e duas baquetas

de 28 cm cada
Acervo Sesc em
Minas de Arte

e Cultura

Tambor, sem data
Madeira e aplicagao
de couro

22 x 38 x5 cm e uma
bagueta de 38 cm
Acervo Sesc em
Minas de Arte

e Cultura

MESTRE DIDI
Salvador, BA,
1917 - 2013

Eye Inla Lya - Grande
Pdssaro Ancestral,
sem data

Nervura de palmeira,
couro pintado,
buzios e contas

152 x 92 x 12 cm
Colecao

Bernardo Paz

MESTRE VALENTIM
Serro, MG, c.

1745 - Rio de
Janeiro, RJ, 1813

Sem titulo, da

série Duas Gargas,
sem data

Metal - fundigao
140 x 136 cm e

248 x 100 cm
Colegédo Museu

de Arte do Rio/
Secretaria Municipal
de Cultura da Cidade
do Rio de Janeiro
Doagédo Anna
Candida

Alegoria do Brasil
[projeto para uma
fonte do passeio
publico do Rio de
Janeiro], 1779-1783
Impressao digital
sobre papel fine art
41 x 27 cm
Colegédo Museu

de Arte do Rio/



Secretaria Municipal
de Cultura da Cidade
do Rio de Janeiro/
Fundo Pedro e
Gabriel Chrysostomo

[Conjunto de

trés continentes:
Africa, América e
Asia), século 18
Pedra-sabao, tinta,
entalhe e policromia
16 x8,5x 4,5 cm,
16x8x5cme
13x8,5x8cm
Colegao Museu de
Arte do Rio/Secretaria
Municipal de Cultura
da Cidade do Rio de
Janeiro/Fundo Z

Palma com Estrela,
sem data

Madeira, entalhe,
douramento

63 x 22 x 12 cm
Colegao Museu de
Arte do Rio/Secretaria
Municipal de Cultura
da Cidade do Rio de
Janeiro/Fundo Z

MIGUEL AFA
Rio de Janeiro,
RJ, 1980

Santo, 2022
Oleo sobre tela
200 x 200 cm
Colegéo Instituto
Collaco Paulo

MIKA
Teresina, Pl, 1994

Na Raiz Tem Tudo

0 que é Preciso,
2020/2021

Colagem téxtil,
bordado, transferéncia
de imagem

41,5 x 31,56 x4 cm
Colegéo José Paulo
da Rocha Brito

Sobre a Ori a
Travessia, 2021
Colagem téxtil,
bordado, transferéncia
de imagem

31 x21 x4cm
Colegéao José Paulo
da Rocha Brito

MINA RIBEIRINHA
Belém, PA, 1983

Querenca Pelo
Bem Viver, 2023
Técnica mista
sobre tela

280 x 200 cm
Colegéo da artista

MITTI MENDONCA
Sao Leopoldo,
RS, 1990

O Afeto Abre
Caminhos, 2022
Bordado e croché
20 x 38 cm

Acervo Museu de
Arte do Rio Grande
do Sul - MARGS
Foto: Raul Holtz

MOISES PATRICIO
Sao Paulo, SP, 1984

Renascimento/
lyawo, 2023

Acrilica e 6leo sobre
tela. 222 x 208 cm
Colegéao do artista
Cortesia Galeria
Karla Osério

MONICA VENTURA
Séao Paulo, SP, 1985

Pepita, 2023
Palha, bambu e
materiais diversos
170 x 200 cm
Colegao da artista

MULAMBO
Saquarema, RJ, 1995

Esquadrao, 2022
Acrilica sobre

tela e totd

Acrilica sobre tela:
240 x 350 cm
Toté:

140 x 120 x 88 cm
Colegao do artista
Foto: Ana Pigosso

NADIA TAQUARY
Salvador, BA, 1967

Mami Wata, 2023
Resina

180 x 100 x 80 cm
Colegéao da artista

NAPE ROCHA
Vila Velha, ES, 1991

E de Exu, da série
Procedimentos

para Desenhar uma
Encruzilhada, 2022
Impresséao

sobre papel

150 x 210 cm (cada)
Colegéo da artista

NATAN DIAS
Vitoria, ES, 1990

Movimento a
Tecnologia, 2022
Ago

70 x 105 x 100 cm
Colegao do artista
Foto: Giulia Bravo

NO MARTINS
Sao Paulo, SP, 1987

J4 Basta I, da série
#JABASTA!, 2019
Acrilica em
tecidos diversos
255 x 188 cm
Colegéo Jaime
Portas Vilaseca e
Gabriela Devaud

NOEMISA BATISTA
DOS SANTOS
Carai, MG, 1947

Figura Masculina na
Rede, sem data
Ceramica pintada
25x19x 10 cm
Acervo Sesc em
Minas de Arte

e Cultura

Foto: Luisa Guimaraes

Sem titulo, sem data
Ceramica pintada

17 x18 x 11 cm
Acervo Sesc em Minas
de Arte e Cultura

Foto: Luisa
Guimaraes

OCTAVIO ARAUJO
Terra Roxa, SP, 1926
- Sao Paulo, SP, 2015

Danaé, 1972
Litografia

54,5 x 76,5 cm
Colegédo Museu
Afro Brasil
Emanoel Araujo

Meditag@o sobre
a persisténcia da
ansiedade, 1972
Litografia

54,5 x 76,5 cm
Colegao Museu
Afro Brasil
Emanoel Araujo

ODARAYA MELLO
Rio de Janeiro,
RJ, 1993

Fudido Verde
Amarelo - OBJKT
#13388 - edigdes:
96/101, 25 Mar
2021, 23:13

Print de postagem
temporaria (2019),
originalmente em Hic
et Nunc, atualmente
em TEIA.art.
Impressao

sobre papel

100 x 100 cm
Colegéo do artista

OKUN
Goiania, GO, 2000

Sentinela, 2022
Oleo, acrilica e
colagem de conchas
(buzios) sobre tela
70 x 50 cm

Colegéo particular
Foto: Okun

PABLO
FIGUEIREDO
Sé&o Jodo Batista,
MA, 1999

Vitéria, Sdo Jodo
Batista - MA, 2022
Impressao digital
sobre papel fine art
80 x 60 cm
Colegao do artista

PAMELA ZORN
Trés Coroas,
RS, 1998

Pequena

Batalha, 2022
Acrilica sobre tela
97 x 130 cm
Colegao da artista

PANDRO NOBA
Rio de Janeiro,
RJ, 1984

Entre o Obé e

o Livro, 2023

Oleo sobre tela

e acrilica sobre
gamelas

tela: 200 x 170 cm
painel: 275 x 275 cm
Colegéo do artista
Foto: Diego Lima

PANMELA CASTRO
Rio de Janeiro,
RJ, 1981

Rosana Paulino,
da série Artistas
no Atelié, 2022
Carvéao e ¢leo
sobre linho

150 x 110 x 8 cm
Colegao particular
Foto: Cortesia
Mendes Wood DM
& Rosana Paulino

Médquina de

Peldcia, 2023
Maquina de bichinhos
215 x 85 x 85 cm
Colegéo da artista

PAULA DUARTE
Juiz de Fora,
MG, 1990

Nem o Sabdo E
Neutro, 2023
Carimbo sobre sabao
e impresséao fotografica
sobre papel fine art
Fotografia:

70 x 100 cm

Sabéo:
45x25x0,5cm
Colegéao da artista
Foto: Caio Desiderio

PAULO CHIMENDES
Rosario do Sul,

RS, 1953
Cidades
Primitivas, 2015
Litografia

55x 51 x4 cm

Colegéo do artista

PAULO NAZARETH
Governador
Valadares, MG, 1977

Sem titulo [My Image
of Exotic Man for
Sale with the Kombi
Volkswagen], 2011
impressao fotografica
sobre papel fine art
Cortesia do artista e
da Galeria Mendes
Wood DM, Séo Paulo,
Bruxelas, Nova York
Copyright do artista

Sem titulo, da

série Noticias de
América, 2011
Impressao fotografica
sobre papel fine art
Cortesia do artista e
da Galeria Mendes
Wood DM, Séo Paulo,
Bruxelas, Nova York
Copyright do artista

PEDRO NEVES
Imperatriz, MA, 1997

Sem titulo, 2021
Acrilica sobre tela
222 x 1564 x 7 cm
Colegéao do artista
Foto: Denise Santos

PRISCILA REZENDE
Belo Horizonte,
MG, 1985

R-Existir, 2018
Impressao fotografica
sobre papel fine art
100 x 150 cm
Colegéo da artista

QUILOMBO

DO CAMPINHO
NELBA BRASILICIA
Rio de Janeiro, RJ, 1964

Cesto Fruteira, 2021
Taboa

33 x33x12cm
Colecéao Polo
Sociocultural

Sesc Paraty

QUILOMBO

DO CAMPINHO
ADILSA CONCEICAO
MARTINS

Paraty, RJ, 1956

Peneira, 2021
Taquaras com
amarragao de sisal
57 x 57 x5 cm
Colecéao Polo
Sociocultural

Sesc Paraty

QUILOMBO
DO CAMPINHO
ADILSA
CONCEIGAO
MARTINS
Paraty, RJ, 1956
ISMAEL ALVES
CONCEIGAO
Paraty, RJ, 1954

Sambura, 2022
Taquaras com detalhes
de casca de imbé
61x22x29cm
Colecéao Polo
Sociocultural

Sesc Paraty

QUILOMBO
PEDRA D’AGUA:
LABIRINTEIRAS
DONA MARIA
MARTA

Ingd, PB, 1962
MARIA DE LOURDES
FERREIRA DOS
SANTOS

Serra redonda,
PB, 1969
SEVERINA
FRANCISCA DA
SILVA PEREIRA
Inga, PB, 1965
LIDIANE
SATURNINO

DA SILVA
Massaranduba,
PB, 1998
MARIA HELENA
DUARTE DE LEMOS
Inga, PB, 1993

Sem titulo, 2023
Tecido renda

de labirinto

230 x 200 cm
Colecao particular
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QUILOMBO PEDRA
D’AGUA: RENDAS
DE OFicIO
MARLENE
LEOPOLDINO VITAL
Sao Jodo do

Tigre, PB, 1970

Memodrias de
Oficio, sem data
Bordado

100 x 100 cm
Colecao Particular

RAFAEL BQUEER
Belém, PA, 1992

Pancadao, 2023
Video-danga 5’03
Colegéao da artista

RAFAEL DA LUZ
Belém, PA, 1988

Véu Branco, 2022
Impressao digital
sobre papel e tecido
15,7 x 11,2x 1 cm
Colegao do artista

RAFAEL LACRUZ
Belo Horizonte,
MG, 1991

Centendrio de Lima
Barreto, 2022
Impressao digital
sobre papel fine art
42 x 30 cm

Colegéao do artista
Foto: Nanda Bombanato

RAFAEL SIMBA
Rio de Janeiro,
RJ, 1998

Sem titulo, 2021
Acrilica e giz

pastel sobre tela
128 x 80 cm
Colecao Particular
Foto: Rafael Adorjan

REBECA CARAPIA
Salvador, BA, 1988

Para o Medo que
Vocés tem de se
Machucar, 2023
Ferro

Dimensdes variadas
Colegéao da artista
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RENAN SOARES
Sé&o Paulo, SP, 1995

Monumento aos
Grandes Vultos, 2023
Cavalo autémato

em madeira e franjas
de carnaval

220 x 230 x 70 cm
Base 110 x 220 x 70 cm
Colegéo do artista

RENAN TELES
Séao Paulo, SP, 1986

Objeto fotografico
[Untitled-1417.

tif], 2023

Tecidos diversos
152 x 145 x 12 cm
Colegéo do artista

RENATA FELINTO
Séao Paulo, SP, 1978
com colaboracao
de SHAMBUYI
WETU

White Face and
Blonde Hair [Cara
Branca, Cabelo
Loiro], 2020
Impressao digital
sobre papel fine
art de registro de
performance

50 x 75 cm
Colegao da artista

White Face and
Blonde Hair [Cara
Branca, Cabelo
Loiro], 2020

Registro audiovisual
de performance, 306"
Colegao da artista

RENATA SAMPAIO
Rio de Janeiro,
RJ, 1988

DURO, 2016
Audiovisual, 6’
Colegao Museu de
Arte do Rio Grande
do Sul - MARGS

ROMMULO
CONCEICAO
Salvador, BA, 1968

O Espaco Pode ser
Zona de Conflito:
Signos, Dogmas

e Calma, 2023

Ago carbono e
pintura P.U.

250 x 380 x 180
cm (area total)
Colegao do artista

RONA
Rio de Janeiro,
RJ, 1968

Manto CASCA, 2017
Saco de estopa, linha
crua, buzios e juta
125 x 125 cm
Colegéo do artista
Foto: Rafael Adorjan

Manto MANDINGA,
2022

Tecidos variados,
buzios, guizos

e cabagas

125 x 125 cm
Colegéao do artista

ROS4 LUZ
Gama, DF, 1995

E Se a Arte Fosse
Travesti?, 2016
Impressao fotografica
sobre papel fine art
88 x 101 cm

Colegéao Cortesia
Central Galeria

ROSANA PAULINO
Sao Paulo, SP, 1967

Desenho

Senhora, 2022
Grafite sobre papel
170 x 156 cm
Colegéao particular
Foto: Cortesia
Mendes Wood DM
& Rosana Paulino

Geometria a
Brasileira: Verde

N. 2, 2022

Colagem, monotipia

e acrilica sobre tela
170 x 294 cm
Colegdo Magnus Lima
Foto: Bruno Leéo

RUBEM VALENTIM
Salvador, BA, 1922 -
Sao Paulo, SP, 1991

Emblema 85

Tinta acrilica

sobre tela

Colegédo MAR -
Museu de Arte do Rio
/ Secretaria Municipal
de Cultura da cidade
do Rio de Janeiro

/ Fundo Pedro e
Gabriel Chrysostomo

Emblemagica, 1981
Madeira

111 x 31,5 x5 cm
Colegéao particular

Emblema
Carnavalico, 1980
Acrilica sobre tela
50 x 70 cm
Colegéo particular

SAMARA PAIVA
Maués, AM, 1995

Torg¢do, 2022
Oleo sobre linho
70 x 59 cm
Colegéo particular

SANTIDIO PEREIRA
Isaias Coelho,
PI, 1996

Sem titulo, 2019
Monotipia sobre
papel de arroz
chinés Wenzhou
140 x 100 cm
Colegéao Galeria
Estagao

Foto: Jodo Liberato

SERGIO
ADRIANO H
Joinville, SC, 1975

Feijdo, da série

AR Branco e
PURO, 2020
Impressao digital
sobre papel fine art
40 x 60 cm
Colegéao do artista

SERGIO VIDAL
Rio de Janeiro,
RJ, 1945

Autorretrato I, 1983
Oleo sobre tela

75 x 85 cm
Colegéo da familia

Autorretrato I, 1983
Oleo sobre tela

75 x 85 cm
Colegéao da familia

SHEYLA AYO
Guarulhos, SP, 1977

Ldgrimas da Mae
1,1, 111, 2019
Acrilica sobre lengo
28 x 28 cm cada
Colegéo da artista
Foto: Nario Barbosa

SIDNEY AMARAL
Séao Paulo, SP,
1973 - 2017

Enigma: Entre

Eu e Tu, 2014
Acrilica sobre tela
140 x 220 cm
Acervo Sesc de Arte

Sem titulo, 2014
Aguarela, nanquim
e lapis sobre papel
130 x 70 cm
Colegao particular
Foto: Rodrigo Reis

SILVANA MENDES
Sao Lufs, MA, 1991

Bandeira do Brasil
Negra, 2019
Colagem digital
sobre papel

70 x 100 cm
Colegao da artista

SILVANA
RODRIGUES
Porto Alegre,
RS, 1986

Relaxamento Afro,
2018-2021
Impresséo sobre
adesivo vinilico

200 x 600 cm
Colegao Silvana
Rodrigues, Grupo
Pretag6, Rede
Espiralar Encruza

e participantes da
oficina Relaxamento
Afro realizada durante
o Festival Verafro

SILVIO NUNES PINTO
Viaméao, RS,
1940 - 2005

Sem titulo (bancada
verde), sem data
Madeira entalhada
pintada e metal
104 x 150 x 62 cm
Colegéo de arte
contemporanea
da Fundagéo Vera
Chaves Barcellos
Foto: Vera Chaves
Barcellos

Sem titulo (suporte
de lixa), sem data
Madeira envernizada,
metal e lixa

14 x 35 x7cm
Colegéao de arte
contemporanea
da Fundagéao Vera
Chaves Barcellos
Foto: Vera Chaves
Barcellos

Sem titulo
(prendedor), sem data
Madeira pintada

e metal

14,5 x 15,5 x 3,5 cm
Colegéao de arte
contemporanea

da Fundagéo Vera
Chaves Barcellos
Foto: Vera Chaves
Barcellos

Sem titulo (conjunto de
furadores), sem data
Madeira e metal

16,5 x 18 x 6,3 cm
Colegéo de arte
contemporénea

da Fundagé&o Vera
Chaves Barcellos
Foto: Vera Chaves
Barcellos

SONIA GOMES
Caetandpolis,
MG, 1948

Eua, série Raiz, 2018
costura e amarragoes,
tecidos e fios diversos,
acrilica e madeira.
145 x 51 x 24 cm
Colegéo Rafael
Moraes.

Foto: JV Santos

Sem titulo, da série

A Vida Ndo Me
Assusta, 2020
Arame, tecido,

fios e pedra

22,56 x20,5x21,5cm
Colegéao Cortesia
Mendes Wood

DM, Sao Paulo,
Bruxelas, Nova York

Sem titulo, da série
Torgbes, 2021
Costura,
encadernacao,
diferentes tecidos e
atacadores em arame
152 x 110 x 45 cm
Colegéao

Bernardo Paz



SUNSHINE CASTRO
Sao Luis, MA, 1987

Procura-se, 2022
Audiovisual, 517"
Colegéao da artista

SY GOMES
Eusébio, CE, 1999

Panfletario-Sy

ou Me Vejam de
Longe - Outdoor
Travesti, 2019-2023
Impressao fotografica
sobre papel fine art
85 x 60 cm

Colegéao da artista

Me Vejam de

Longe - Outdoor
Travesti, 2020
Impressao fotografica
sobre papel fine art
85 x 60 cm (cada)
Colegéao da artista

TADASKIA
Rio de Janeiro,
RJ, 1993

Corda Dourada

com Minha Mae
Elenice Guarani,
Minha Tia Marilicia
Moraes, Minha Vo6
Maria da Graca e
Minha Tia Gracilene
Guarani, 2020
Impressao fotografica
sobre papel fine art
59,9 x 90 cm
Colegéo Museu

de Arte do Rio/
Secretaria Municipal
de Cultura da Cidade
do Rio de Janeiro
Doagéo Tadaskia

TALLES LOPES
Guaruja, SP, 1997

Mapas [Modelos e
Circuitos], 2017
Nanqguim, guache e
acrilica sobre papel
72 x 101 cm
Colegao Aldonso
Palacio

Foto: Paulo Rezende

THIAGO COSTA
Bananeiras, PB, 1992
FOLGUEDO

DOS CARETAS

DE TRIUNFO

Triunfo (PE), c. 1920

Triunfo, 2023
Audiovisual, 10’
Colegéo do artista

TIAGO GUALBERTO
Contagem, MG, 1983

Negro Artista E
Negro, 2020
Impresséao

sobre tecido

75 x 73 cm
Colegéao do artista

Pay Per Doll I, 2012
Litografia em

duas cores

49 x 63,5 cm
Colegéao do artista

TIAGO SANT’ANA
Santo Anténio de
Jesus, BA, 1990

Alegoria a Retomada
(lva com cetro
Sankofa), 2023
Acrilica sobre tela
285 x 200 x 6 cm
Colegao do artista
Foto: Marcio Lima

Ida a Feira de Sao
Joaquim, 2023
acrilica sobre tela
63 x85x5cm
Colegéao do artista
Foto: Marcio Lima

TON BEZERRA
1977, Cedral, MA

Molar, 2023

Fibra de vidro

e gesso

190 x 150 cm
Colegéao do artista

UELITON SANTANA
Rio Branco, AC, 1981

Pra que Nao Te
Esquecgas, 2014
Acrilica e tinta
para tecido sobre
rede de algodao
230 x 330 cm
Colegao do artista

UILER
COSTA-SANTOS
Salvador, BA, 1983

Sem titulo, 2019
Impresséo de
pigmento mineral
sobre papel
119,7 x 220 cm
Colegao do
artista — cortesia
Galeria Babel

ULISSES ARTHUR
Vigosa, AL, 1993

Bebedouro, 2023
Audiovisual, 12’
Colegéao do artista

ULISSES MENDES
ltinga, MG, 1955

O Pacto, sem data
Ceréamica pintada

45 x 20 x 30 cm
Acervo Sesc em Minas
de Arte e Cultura

Foto: Luisa Guimaraes

Figura Sertaneja
Crucificada, sem data
Ceréamica pintada

45 x 20 x 12 cm
Acervo Sesc em
Minas de Arte

e Cultura

VALDIR
RODRIGUES
Januaria, MG

Sem titulo, sem data
Ceramica pintada
27 x 18 x 9 cm
Acervo Sesc em
Minas de Arte

e Cultura

Foto: Luisa
Guimaraes

SEU VALENTIM
CONCEIGAO
Quilombo do
Campinho da
Independencia,
Paraty (RJ),
1925-2023

Sem titulo, 2022
Madeira

45 x 30 x 12

cm (cada)
Colegéo Polo
Sociocultural
Sesc Paraty
Foto: Luisa Saad

VENTURA PROFANA
Salvador, BA, 1993
com colaboracao
de PODESER-
DESLIGADO

Eu Néo Vou
Morrer, 2020
Audiovisual, 4'32”
Colegéo da artista

VERA IFASEYi
Rio de Janeiro,
RJ, 1958

Manto para
Omama, 2021
Tecelagem manual,
retalhos, flechas,
migangas, conchas
e patuas

166 x 170 cm
Colegao da artista
Foto: Rafael
Pereira Pinto

VICENTE DE
PAULA SILVA
Campo Belo, MG,
1930 - 1980

Sem titulo, sem data
Madeira

87 x 54 x 58 cm
Colegao Edmar
Pinto Costa

Foto: Rodrigo Reis

VITORIA CRIBB
Rio de Janeiro,
RJ, 1996

VIGILANTE
EXTENDED (video
still), 2022

Video e instalagéo
digital - 8'32”
Colegéo da artista

VITORIA VATROI
Recife, PE, 1989

Flecha de
Caboclo, 2022
Ceramica

33 x 16 cm
Colegéao Fabiola
Barbosa

Foto: Estudio Orra

Debaixo dos Pés,
Ouvi a Agua Il, 2022
Ceramica

18 x 75 x 75 cm
Colegao Vick Vitoria

Quando a Agua
Voltar, 2022
Ceramica

42 x 23 x 23 cm
Colegao Vick Vitoria

Debaixo dos Pés,
Ouvi a Agua I, 2022
Ceramica
20x72x72cm
Colegao Vick Vitoria

WALLA CAPELOBO
Rio de Janeiro,
RJ, 1992

Um Dia Sonhei
que Seu Fim Era
Nosso Meio, 2022
Audiovisual,
composteira e
sementeira
dimensdes variadas
Colegéao Polo
Sociocultural
Sesc Paraty —
Projeto Agéncias,
Dorméncias e
Flutuagoes

WALLACE PATO
Rio de Janeiro,
RJ, 1994

Tié Tié Oia L&
0Oxa, 2021

Oleo sobre tela
132 x 165 cm
Colegédo Antonia e
Gabriel Borges
Foto: Bruno Leao

WALEFF DIAS
Macapa, AP, 1993

Sem titulo, da série Até
0s Filhos do Urubu
Nascem Brancos, 2019
Impressao fotografica
sobre papel fine art
49 x 74,5 cm (cada)
Colegéao do artista
Foto: Pablo Bernardo

WALTER FIRMO
Rio de Janeiro,
RJ, 1937

Madame Sata, 1976
Impressao fotografica
sobre papel fine art
90 x 60 cm

Walter Firmo/

Acervo Instituto
Moreira Salles

Clementina de

Jesus, c. 1977
Impressao fotografica
sobre papel fine art
90 x 60 cm

Walter Firmo/Acervo
Instituto Moreira Salles

YEDAMARIA
Salvador, BA,
1932 - 2016

Barco com frutas 1964
6leo sobre tela

75,2 x 100,5 x 3,5 cm
Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

YHURI CRUZ
Rio de Janeiro,
RJ, 1991

Tumulo
Antropoféagico, 2019
Gravagao e pintura
em granito
30x22x 10 cm
Colegéao do artista

Circulo de

poder, 2023
Litogravura de
cozinha e serigrafia
10 folhas 40 x 60
cm na parede +

1 album do livro
exposto 42 x 62 cm
Colegéao do artista

ZIMAR
Matinha, MA, 1959

Sem titulo, da

série Careta de
Cazumba, 2022
Moldagem em
polipropileno

de capacetes
descartados,
plastico, casca de
coco, chifre natural
e tinta acrilica

31 x44x29 cm
Colegéao do artista -
Cortesia Lima Galeria
Foto: Jodo Lima
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Agraclecimentos

Nossos agradecimentos a cada pessoa negra que nos abriu a porta de sua
casa, de seu atelié, a porteira de seu quilombo, de seu terreiro, e as comidas
e bebidas compartilhadas conosco.

Entre negros comida é conexdo, e muitas conexdes foram cuidadosa-
mente tecidas ao longo do projeto por cada pessoa negra que nos apresentou
um pouco de seu Brasil.

No momento em que a exposicéo viaja de Sao Paulo para Petropolis,
nossa lista de agradecimentos cresce, como cresce também a rede de profis-
sionais que abracam esse projeto. Nossos agradecimentos aos coordenado-
res e técnicos das unidades do Sesc presentes em todo o territério nacional,
sobretudo ao Departamento Nacional. Nossos agradecimentos as equipes do
Sesc Sao Paulo e do Sesc Belenzinho e a todo o conhecimento que desenvol-
vemos juntos. As equipes do Sesc RJ e do Centro Cultural Sesc Quitandinha,
agradecemos ao incansavel trabalho para receber a exposi¢cao, em especial
aos queridos Felipe Capello e Vinicius Moraes.

Agradecemos também a todas as equipes (pesquisa, educacéo, design,
producéo, arquitetura, cenotecnia, iluminacéo, audiovisual, transporte, limpeza
e manutencéo) e aos profissionais que com empenho, dedicagao e afeto acei-
taram todos os desafios.

Aos nossos queridos e competentes Weslei Chagas e Filipe Graciano,
pela presenca e trabalhos fundamentais.

Agradecemos ainda aos autores dos textos, que colaboraram com
as reflexdes propostas pela curadoria e as ampliaram, assim como a Hélio
Menezes, que nos acompanhou nos primeiros passos do projeto.

As tantas outras pessoas com quem partilhamos e dividimos questdes de
curadoria e pesquisa, aqui representadas por Ana Paula Alves Ribeiro, Rafael
Galante, Renato Silva, Rodrigo Mitre, Deri Andrade, Bitu Cassundé, Clarissa
Diniz, Jacqueline Medeiros, Sanzia Pinheiro, Ana Maria Maia e Jochen Volz.

Agradecemos também a Rosana Paulino, incentivadora e madrinha deste
projeto, a Ayrson Heraclito, Nelma Barbosa, Zélia Amador de Deus, Sertédo
Negro, Marcel Diogo e lziz Abreu.

N&o poderiamos deixar de agradecer nossos familiares pelo apoio ao
longo de toda a jornada: Aline Moraes Simdes, André Carvalho, Berenice
Moraes, Carlos Alberto de Lima, Clara Maria de Lima, Francis Celi Pinheiro
Mendes, Luiz Anténio Moraes, Mae Somin, Maria da Gldria Pinheiro Mendes
(em presenca, forca e amor em todos os tempos), Marina dos Santos Moraes,
Nara Regina dos Santos Moraes e Wilson Mendes Pinto.

Agradecemos, desejando honrar os nossos com graciosidade, vitalidade
e alegria de viver. Com festa, luta e fé, sem separar nenhuma dessas partes.

A todas as pessoas que sabem que falar de Brasil é falar no plural. E
falar da maior parte dessa populacdo que ainda luta e nela projeta o futuro
dos que virdo. Esperamos ter feito nossa parte para continuar a teia que nos
fez vida e criacéo, desde o Atlantico.

Igor Simées, Lorraine Mendes e Marcelo Campos.
Curadoria

Avelino Regicida, Maré de Matos e Rosana Paulino, por terem contribuido junto
a Rede Sesc de Artes Visuais na construgédo deste projeto em 2018 por ocasiao
do Ill Encontro Nacional de Artes Visuais, realizado em Joao Pessoa, PB.

Departamento Nacional do Sesc
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Dados Internacionais de Catalogacao na
Publicagéo (CIP)

D722. Dos Brasis: arte e pensamento negro
/ Organizacao Sesc RJ; curadoria de Igor
Simdes, Lorraine Mendes e Marcelo Campos.
- Rio de Janeiro: Sesc RJ, 2025. -

31,6 Mb ; .pdf.

Catélogo da exposicéo realizada no Centro
Cultural Sesc Quitandinha de 4 de maio de
2025 a 9 de margo de.

ISBN digital: 978-85-85791-40-7

1. Artes visuais - Exposicoes - Brasil. 2. Artes
- Museus - Catélogos. 3. Arte afro-brasileira

|. Sesc RJ (org.). Il. Simdes, Igor. lll. Mendes,
Lorraine. IV. Campos, Marcelo. V. Titulo.

CDD 700.981
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Esse livro é composto pelas fontes MAD Sans
Fill e Nimbus Sans. 12 impresséo de 2.000
unidades em papel offset 120g em 2025.
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