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INSTITUGIONAL

Ao longo de 2024, em pelo menos dois momentos criamos espacos de didlogo sobre o Brasil a
partir do programa Cultura, do Sesc RJ.

No primeiro deles, durante o Forum de Ideias do Festival Sesc de Inverno, artistas, criticos e
pensadores importantes do nosso tempo se debrucaram sobre o tema “E acaso existirdo os bra-
sileiros?”, retirado do poema “Hino Nacional”, de Carlos Drummond de Andrade. Ja no projeto
Palavra Liquida, meses depois, “Terra e Territorio” foi o dispositivo para conferéncias, debates,
seminarios e apresentacdes artisticas.

O que liga esses dois temas ¢ o fato de trazerem para os trabalhadores do comércio de bens,
servicos e turismo, e por extensédo a populagcédo do Rio de Janeiro como um todo, a possibilidade
de reflexdo sobre questdes importantes que atravessam o pais, da sua construcdo imaginada,
em 1500, aos dias atuais. Em comum, as duas iniciativas procuraram criar espacos de pensa-
mento sobre identidade, género, raca, pertencimento e geografias, tanto fisicas quanto afetivas,
do que compreendemos como Brasil.

Trazer um pouco dessas conversas para o segundo numero da Paqueta — revista das artes ¢
uma maneira de torna-las perenes, com o desejo de que, no dia a dia, sejam enxergadas como
formas de habitarmos de uma maneira mais digna os lugares que amamos — sejam eles a rua
de casa, sejam eles um pais.

Com ensaios de Itamar Vieira Junior, Muniz Sodré, Geni Nuriez, Mestre Joelson Ferreira, Bianca
Santana, Flavia Oliveira, Amara Moira, Helena Theodoro, Tigana Santana, além de uma selegcao
de textos literarios de artistas incriveis que transitaram, ao longo dos ultimos anos, pelas pro-
gramacdes do Sesc RJ, a revista ainda conta com um texto-depoimento do curador e critico de
arte Marcelo Campos, em homenagem ao escultor Efrain Almeida, que nos deixou em setembro
de 2024, a quem também dedicamos esta edigao.

Boa leitura!

ANTONIO FLORENCIO DE QUEIROZ JUNIOR
Presidente da Federagdo do Comércio de Bens, Servigos e Turismo
do Estado do Rio de Janeiro | FECOMERCIO RJ



EOITORIAL:
TERRITORIO DA PALAVRA

Nesta seqgunda edicao da revista Paqueta, temos a honra de explorar um tema profundo e urgente:
o “territdrio da palavra’. Ao longo da historia, a relacdo entre terra, cultura e identidade tem se re-
velado complexa e multifacetada. A colonizagcdo, com seu legado de opressao, nao apenas invadiu
territorios fisicos, mas também tentou silenciar vozes e despojar culturas de suas raizes. No entanto,
mesmo diante de tanta adversidade, a palavra se ergue como um ato de resisténcia, um meio pode-
roso de reivindicar a identidade e reescrever narrativas.

A literatura e as artes tém sido um dos campos em que a luta por reconhecimento e dignidade se
manifesta de forma vibrante. Em nossas paginas, celebramos escritores e artistas que, com suas
obras, expdem as feridas da escravizacdo, do racismo e da desigualdade social, a0 mesmo tem-
po que oferecem vislumbres de esperanca e possibilidades de transformacao. Esses criadores nos
mostram que, apesar das cicatrizes deixadas por séculos de opressao, a criatividade e a expressao
cultural sdo ferramentas indispensaveis para a resisténcia.

E fundamental reconhecer que as palavras tém o poder de moldar realidades. Cada verso, cada
pintura e cada ato performatico € uma afirmacéo de pertencimento e um convite a reflexdo. Nossos
textos nesta edicdo trazem a tona histodrias de luta e superacado, destacando como a arte pode ser
um espaco de cura e revitalizacdo das identidades que foram historicamente marginalizadas. E por
meio da palavra que podemos, coletivamente, desmantelar estruturas opressoras e reimaginar nos-
so territorio cultural.

O tema “territorio da palavra” também nos convida a pensar sobre a construcdo de novas narrati-
vas. Ao darmos voz aos que historicamente foram silenciados, estamos ndo apenas homenageando
suas experiéncias, mas tambeém criando um futuro mais inclusivo e justo. JaNeEIEWER-RIlER{Sar-E

menta de empoderamento que nos permite desafiar normas e preconceitos, transformando espa-
¢cos de opressdo em territorios de esperancga.

Convidamos nossos leitores a mergulhar nas paginas desta edicdo com um espirito de curiosidade
e solidariedade. Que cada palavra lida inspire uma acao, uma reflexao, ou mesmo uma conversa que
reverbere além das paginas da Paqueta. Juntos, podemos celebrar a forca da palavra e seu papel
central na luta por um mundo mais equitativo, no qual todos os corpos e vozes tenham o seu lugar.
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Quem assina ¢é Flavia Oliveira, mas vocé pode
chamar de Conceicao Oliveira ou Flavia Eva-
risto. Este texto deriva de uma conferéncia
inspirada na minha amiga, mestra, referéncia.
Escritora premiada e reconhecida depois dos
70 anos de idade, professora, formuladora do
conceito filosofico-literario de Escrevivéncia,
Conceicdo Evaristo encerraria o Forum de
Ideias, no Festival de Inverno 2024 no Qui-
tandinha, territorio impregnado de ancestra-
lidade afro-brasileira em Petropolis, a cidade
imperial. Uma impossibilidade dela me fez as-
sumir o papel, ao lado da jornalista, escritora e
amiga cada vez mais proxima Bianca Santana.

O titulo da conferéncia — e deste artigo — re-
mete a um conto publicado em “Olhos d'agua’,
livro que rendeu a escritora, em 2015, um Pré-
mio Jabuti, o mais importante da literatura
brasileira. “Eles combinaram de nos matar. A
gente combinamos de ndo morrer” sdo frases
de Conceicdo Evaristo tornadas proveérbio. O
“Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa” de-
fine provérbio como “frase curta, geralmente
de origem popular, frequentemente com rit-
mo e rima, rica em imagens, que sintetiza um
conceito a respeito da realidade ou uma regra
social ou moral”. As onze palavras do par de
frases contém o sentido da luta pela vida de
uma gente marcada para morrer pela brutali-
dade tanto fisica quanto simbolica.

FLAVIA OLIVEIRA

O Forum de Ideias € um espago dentro do
Festival Sesc de Inverno voltado para refle-
xdo, debate e conversa sobre os rumos da
arte, cultura e educacdo. Em 2024, o verso
“Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os

brasileiros?”, ultima linha do poema Hino Na-
cional, de Carlos Drummond de Andrade, foi
o dispositivo para as conversas, que aconte-
ceram nos dias 20 e 21 de julho, no Centro
Cultural Sesc Quitandinha, em Petropolis.

Mesmo sem ter lido “Olhos d'agua” ou desco-
nhecendo a vasta obra literaria de Conceicédo
Evaristo, € dificil uma pessoa no Brasil ndo ter
se deparado com a sentenca que, com forca,
resume a resiliéncia das vidas pretas que ela
retrata. Nao raro, a frase é adaptada a norma
culta, que a enfraquece, em vez de fortalecer.
‘A gente combinamos de ndo morrer” difere
em origem, percepcéao de risco e urgéncia de
“‘Nos combinamos de nao morrer”. Nao é pre-
ciso traduzir nem desenhar.

O provérbio “evaristiano” inspirou a ideia algo
subversiva de conceituar como tecnologia de
permanéncia o que se entende como atos de
mera sobrevivéncia no cotidiano de favelas,
quilombos, periferias, aldeias, terreiros, Brasil
afora. Um hiato linguistico — e existencial — se-
para os que desejam sobreviver dos que tei-
mam em permanecer. Aqui, 0 que se preten-
de é contrapor a precariedade a prosperidade,
a fome a fartura, o improviso a tecnologia, a
gambiarra a inovacdo, o remendo a estratégi-
ca, o curandeirismo a medicina ancestral. E re-
fletir sobre quem empunhou o chicote e quem
levou as chibatadas; quem imp&s trabalho for-
c¢ado e quem labutou; quem € algoz, quem Vvi-
tima; quem enriqueceu, quem sobreviveu.
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“‘Nos combinamos de nao morrer” € didlogo so-
bre poténcia em favor dos que nas costas car-
regam séculos de estereotipos de abatimento,
fraqueza, inércia. Ha urgéncia em apontar, re-
conhecer, valorizar, exaltar os métodos de per-
petuacédo que territorios populares forjaram, a
partir de redes de convivéncia e solidariedade,
arranjos econdmicos sofisticados, incubadoras
de politicas sociais, producéo artistica original.

O francés Jean-Baptiste Debret, autor de gra-
vuras e relatos, apresentado como o primeiro
reporter do Brasil, é referéncia contumaz na
iconografia do cotidiano colonial. Recorro a sua
obra, sistematicamente, ndo para confirmar o
registrado, mas para, sob outra lente, enxergar o
omitido, desconsiderado, desprezado. O Palacio
Quitandinha, que a pesquisadora Renata Aqui-
no da Silva identificou como territdrio de histo-
ria e memoria afro-brasileira, convida a evocar
o0 "Angu da quitandeira’, de 1826.

Nei Lopes, no “Novo dicionario banto do Bra-
sil”, ensina que quitanda é “loja ou tabuleiro
em que se vendem hortalicas, legumes, ovos,
etc.”. Vem da palavra “kitanda’, que, em quim-
bundo, lingua de origem angolana, significa
feira, mercado. A gravura de Debret traz duas
mulheres negras e um assistente preparando
e servindo, a homens enfileirados, por¢cdes de
angu, tiradas de imensos caldeirdes postos em
via publica. Na descricdo, o artista enumera
ingredientes e apresenta o modo de preparo;
informa localizacdo do ponto de venda, hora-
rio do servico e perfil da clientela; menciona a
indumentaria das mulheres.

8 | paqueta. revista das artes

O relato do francés esvazia de poténcia, ine-
quivocamente, a capacidade empresarial de
mulheres negras, seis décadas antes da Abo-
licdo da Escravatura, em 1888. Uma observa-
cao decolonial permite perceber no “Angu da
quitandeira” o processo de idealizagdao, im-
plantacédo e operacdo de um empreendimento
gastronémico feminino, afrocentrado e, tudo
indica, rentavel. Nao se tratava somente de
duas negras forras preparando e vendendo
pratos de comida. Eram mulheres livres em so-
ciedade num negocio de varejo de alimentos
prontos. Dominavam todas as etapas: da esco-
lha, quantidade e compra dos ingredientes a
elaboracdo da iguaria; da logistica ao horario
de funcionamento e a contratacdo de méo de
obra de apoio.

Um olhar que valoriza o0 protagonismo negro
na formagao do Brasil, na construcao da rique-
za nacional, € passaporte para a construcao da
equidade, visto de entrada para a superacao
do precario. O pais deve muito, quase tudo, as
tecnologias de permanéncia postas em pratica
por mulheres e homens, historia afora, a seme-
lhanca das quitandeiras de Debret. Vale para
os descendentes dos africanos sequestrados
e escravizados; vale para etnias indigenas que
resistiram ao genocidio e ainda lutam por ter-
ritério e identidade.



Tudo na histéria dos povos originarios e das
comunidades tradicionais se relaciona, me-
nos a estar vivo por mais um dia, mais a se-
guir existindo com tradi¢cdes, cultura, habitos,
religiosidade recebidos dos ancestrais e lega-
do aos herdeiros. Sem posi¢cdes de poder, infil-
traram-se por frestas do sistema, por brechas
de organizacdo da sociedade, e frustraram
projetos de dominacado e exterminio plenos.
Apartados dos gabinetes, solapados em direi-
tos fundamentais, um mundo de brasileiros
sensibilizou formuladores de leis e politicas
publicas a instituirem garantias, minimas que
fossem, de protecéo.

Foto: Rafaela Cassiano

FLAVIA OLIVEIRA

Caetano Veloso, em “Milagres do povo’, versou
que “Quem descobriu o Brasil / Foi o negro que
viu a crueldade bem de frente / E ainda pro-
duziu milagres de fé no extremo ocidente”. Da
brutalidade do invasor-sequestrador brotaram
planos, taticas, estratégias potentes e inovado-
ras e ousadas e requintadas de permanéncia.
E uma vivéncia, ainda hoje, esvaziada de sen-
tido para aprisionar na escassez quem merece
a fartura.

‘A gente combinamos de ndo morrer’, home-
nagem a Conceicao Evaristo, é mais que arran-
jo para estar vivo. E alianca para existir, hoje e
sempre, com toda a inteligéncia que negras e
negros brasileiros temos, guardamos, aplicamos.

Flavia Oliveira ¢ jornalista. E comentarista na GloboNews, colunista no
jornal O Globo e na radio CBN. E podcaster no Angu de Grilo. Integra o
conselho deliberativo da Anistia Internacional Brasil e os conselhos con-
sultivos das organiza¢gdes Uma Gota no Oceano, Centro de Estudos das
Relacdes de Trabalho e Desigualdades (Ceert), Observatorio de Favelas,
Instituto Sou da Paz, Instituto Ibirapitanga, Perifa Connection, Fundagao
Tide Setubal e Museu do Amanhé. E membro do Conselho da Cidade do
Rio de Janeiro no grupo tematico Igualdade e Equidade.

paqueta. revista das artes | 9



POESIA

YENTAE Oc A

CRISTIANE SOBRAL
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Foto: Thais Mallon

CRISTIANE SOBRAL

Oxum que me desse
Um ventre de aco

Placenta invencivel
Pra vencer o cansago
Missdo impossivel
Manter meus filhos distantes do genocidio preto
Extinta a palavra epistemicidio o gueto

do mundo.

Cristiane Sobral ¢ carioca e vive em Brasilia. E mae, atriz, professora,
escritora, dramaturga e palestrante. Mestre em teatro (UnB). Tem doze
livros publicados, em varios géneros e textos em publica¢des internacio-
nais. Multiartista e performer, percorreu, como palestrante e oficineira,
Angola, Colémbia, Portugal, Guiné-Bissau, Equador, Africa do Sul e os
Estados Unidos, onde fez tour por 9 universidades, inclusive Harvard.
Em 2022, foi finalista do Prémio Jabuti de literatura. Em 2023, represen-
tou o Brasil na Feira do Livro de Maputo, Mocambique. Seu espetaculo
de teatro mais recente é Esperando Zumbi. Dirigiu a Cia de Arte Negra
Cabeca Feita por 18 anos. Seu livro mais recente € Caixa Preta, contos,
Ed. Me Parié, SP. Em 2023, também conquistou o prémio Sesc + Cultura.
Seus livros, Ndo vou mais lavar os pratos e Terra Negra, Ed. Malé, estao
na lista obrigatéria do vestibular da UESB (BA), UFU (MG) e na lista do
PAS — UnB. Desenvolve pesquisas no ambito de estudos interdiscipli-
nares das relacdes entre literatura, teatro, feminismo negro, educacéo
étnico-racial, religiosidades de matrizes africanas, estudos de género e
decolonialidade.
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D08 TERRA
 TERRITONI

MESTRE JOELSON
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No Brasil, desde 1500, houve uma perda cultural incalculavel: além de
roubarem as terras, usurparam muitas riquezas culturais. A catequiza-
cdo/doutrinacao também foi um dos fatores dessas perdas, muitas das
manifestacdes culturais continuam se perdendo. As primeiras guer-
ras culturais comecaram quando Os brancos escravocratas pisaram
nestas terras, chamadas de Pindorama. A destruicao de varias nacdes
indigenas, que viviam ha mais de 12 mil anos nestas terras, foi um
crime brutal irreparavel. Com essa destruicdo, muitas nacdes levaram
consigo um modo de vida, uma diversidade cultural imensa.

A segunda perda foi a partir de 1930, quando o pais se rendeu a in-
dustrializacédo. Com a aceleracdo do desenvolvimentismo e o fortale-
cimento do patronato, muitas familias de comunidades tradicionais
viram mais uma vez as alteracdes do modo de vida e a destruicdo. A
propaganda da modernizacdo e do consumo desenfreado separou a
humanidade do convivio com a natureza. Esses povos cultivavam em
seus territorios uma cultura milenar, passada de geracdo a geracéao, e
esse afastamento da terra e do territdrio, isto €, a privacédo de seu ha-
bitat natural, intensificou a perda cultural e ancestral.

O modo produtivista com a modernizac¢ao da agricultura, a chamada
“Revolucao Verde’, a partir dos anos 1970, produziu outra destruicdo
incalculavel, tanto da cultura quanto da biodiversidade. A perda da
diversidade dos alimentos — que fazem parte do modo de vida e da
cultura dos povos ha milhares de anos — fol muito grande. A domes-
ticacdo da mandioca e o trato das sementes nativas crioulas, na sua
variedade de espécies, tornaram-se ameacados diante da destruicdo
natural e cultural.

MESTRE JOELSON
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A pecuaria extensiva, com seu modelo mono-
cultural, levou a destruicdo de varios territo-
rios, com diversos saberes e fazeres culturais,
elevando ainda mais o éxodo rural no Brasil.
[sso se deu pela elevada migracdo para 0OS
grandes centros urbanos/periféricos. Certo é
que essas culturas também migraram, mas a
discriminagdo e o combate sistémico as popu-
lacdes rurais levaram ao apagamento de uma
rica e poderosa cultura que existia no Brasil,
antes e durante a colénia. O exterminio de di-
versas nagdes dos povos nativos e, sequencial-
mente, a destruicdo dos povos que vieram da
diaspora africana também foram perdas cultu-
rais incalculaveis. Sabemos que houve e ainda
ha muitas lutas e resisténcia para manter vivos
0s conhecimentos culturais e para impedir o
apagamento da memoria ancestral.

Nesse contexto, € importante ressaltar que, se
quisermos recuperar parte do que foi destrui-
do, € necessario retomar o debate e exigir uma
reparacdo aos povos originarios e aos povos
da diaspora africana, devolvendo a eles sua
terra, seus territorios e tudo o que foi roubado
ao longo desse tempo pelos colonizadores e
que, atualmente, continua a ser saqueado pelo
capitalismo selvagem e neoliberal.

E urgente fazer um trabalho nos grandes cen-
tros urbanos, principalmente nas periferias,
nos morros e nas favelas, para reencontrar as
culturas que migraram para esses lugares. Dito
1$sO, sabemos que ndo vamos recuperar todo
o patriménio que foi aniquilado, mas se hou-
ver um esforco com esses povos, sera possivel
rememorar sua historia e seus conhecimentos
ancestrais para retomar um processo gigante
no Brasil.

14 | paqueta. revista das artes

Nessa direcdo, desde 2012 temos construido
uma unidade entre os povos para o fortaleci-
mento dos territorios que estao na resisténcia,
mantendo vivos os saberes de seus antepas-
sados, por meio de uma articulacdo chamada
“Teia dos Povos”.

A Teia dos Povos é uma alianca estratégica
entre comunidades indigenas, quilombolas,
sem-terra, pequenos/as agricultores/as e ins-
tituicbes que lutam para uma sociedade justa.
A Teia surge dos debates continuos e articu-
lagbes de povos e comunidades, a partir da I
Jornada de Agroecologia da Bahia, em 2012,
com o papel de tracar a agenda de acdes
anuais que auxiliam no desenvolvimento,
empoderamento e emancipacdo dos Nucleos

de Base e Elos integradores (Santos, 2024).

A Tela tem preservado os saberes milenares da
cosmovisdo indigena e africana e construido
coletivamente as soberanias pedagogicas, que
tém sido um referencial no debate, em conjun-
to com varios territorios e nas diversas expe-
riéncias ja existentes.

A realizacdao das Jornadas de Agroecologia
da Bahia, as Pré-Jornadas, os mutirbes e os
intercambios, as formag¢des e o Encontro de
Mulheres da Teia, os debates sobre as culturas
populares, intensificados em conjunto com as
experiéncias de mestras e mestres de saberes
— considerados griés das comunidades —, tudo
1sso aponta para a perspectiva de dialogar com
a sociedade, avancar no debate para visibilizar
as culturas e os modos de vida dos povos de
diversos territorios nos diferentes biomas.



Os modos de vida desses povos, intrinseca-
mente ligados ao sagrado e a natureza, cui-
dando das tradicdes culturais, das memorias
ancestrais e dos biomas em que vivem, sao
modos de conhecer, aprender, compreender
e agir no mundo, o que a Teia dos Povos tem
denominado de Pedagogia do arco e flecha e
do maraca, Pedagogia do terreiro e do tambor,
Pedagogia das aguas e das mares e Pedagogia
da floresta. Essas diferentes pedagogias, terri-
torializadas, tém possibilitado a auto-organiza-
¢ao, tanto das comunidades indigenas quanto
daquelas de tradicado africana e de tradicdes
populares e comunitarias.

Importa aqui destacar que a Teia dos Povos,
desde sua génese, vem evidenciando a simbo-
logia do lugar dos espacos pedagogicos, deno-
minando-o como “Terreiro Ludico” A palavra
“terreiro” e relativa a “solo”, area de terra batida
ou calcada, espaco de terra largo e plano, pra-
c¢a de uma povoacao. Para os povos africanos
e originarios, o terreiro € um espaco de trocas,
memorias, construcdes, encontros, festas, dan-
cas, prosas, brincadeiras, arte e musica.

MESTRE JOELSON

Pelos sons encantados dos atabaques, co-
nheci a natureza inventando brincadeiras
com frutas do quintal e terra, conheci a mata,
conheci algumas folhas, conheci o rio de
dgua salgada, conheci a terra pisada, apilada,
compactada, onde nédo circulava carro, moto,
ou qualquer outro veiculo de motor, conhe-
ci a precariedade da vida dificil [..] Conheci
a brincadeira simples, a felicidade das crian-
cas sem muito recursos [...] Eu ouvi rezas que
curavam, ouvi pragas que pegavam [...] Muitas
bocas me contaram e me formaram — essa
formacdo que a escola ndo ensina. Essa for-
macdo que mexe com seu imaginario e trans-
forma para todo o sempre. (Ferreira, 2021,

p.33-34).

O Terreiro Ludico € uma gira de saberes, que
propde outras praticas educativas e possibilita
a interacdo ludica de criancgas, de jovens e de
adultos, que podem experimentar espacos de
formacdo em que os sujeitos se sintam, real-
mente, participantes. Compreende processos
educativos que estimulam e provocam acgdes
e discussGes com/sobre a diversidade cultural
e social, bem como suas influéncias nas pra-
ticas educativas, fazendo emergir as poten-
cialidades desses saberes e fazeres para o en-
frentamento de problematicas socioculturais/
ambientais.

! FERREIRA, Tassio. Pedagogia da Circularidade: ensinagens de Terreiro. Rio de Janeiro: Telha, 2021.
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Figura 1: Cortejo do Bumba meu Boi pelo Assentamento Terra Vista com as criangas
durante o curso da Universidade dos Povos. Foto: Alass Derivas.
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Figura 2: Terreiro Ludico — espag¢o construido durante o Encontro de Mulheres da Teia
dos Povos. Foto: Alass Derivas.
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Nesse contexto, as culturas populares criadas
e vividas por mulheres, homens e criancas nos
territorios evidenciam essa abordagem peda-
gogica, historica e ancestral, conforme pode-
mos ver nos processos produtivos, politicos e
sociais em diferentes espacos. O modo de vida
de cada povo esta intrinsecamente conectado
a essa conjuntura. A terra e o territorio tém um
importante significado, pois geram vidas, bro-
tam, cultivam, preservam e mantém a biodi-
versidade natural e cultural. Essas acdes tém
se multiplicado, todos esses saberes estédo in-
trinsecamente ligados a natureza, as aguas, ao
calendario lunar, a espiritualidade ancestral.

MESTRE JOELSON

Sob esse olhar, a Teia dos Povos tem refletido,
pensado e construido, conjuntamente com os
diferentes povos, acdes aparentemente sim-
ples por quem ndo conhece os desafios que
atravessam as comunidades rurais e urbanas.
Desafios esses que perduram em funcao dos
processos sistémicos impostos ao Nosso pPovo,
entre eles a alienacéo, a propagacdo enganosa
e a apropriacdo cultural. Estamos sempre aten-
tos as armadilhas do capital e do agronegocio
e enfrentamos desafios historicos para manter
VivOos 0S nossos saberes. Nesse mesmo tempo,
a tomada de consciéncia e a organizacdo em
movimentos sociais possibilitam romper pro-

cessos de dominacédo historicamente urdidos
pela hegemonia dominante.

Mestre Joelson Ferreira de Oliveira ¢ doutor por notorio saber em Arqui-
tetura e Urbanismo pela UFMG. Mestre dos conhecimentos tradicionais, da
agroecologia e das politicas da terra, com um amplo conhecimento tedrico
e pratico sobre os processos de transicdo agroecologica em assentamentos
rurais e guardidao das sementes crioulas. Tem um historico de participacdo em
movimentos sociais e politicos, integrante da direcédo nacional e regional do
MST entre 1987 e 2006. Um dos fundadores e uma das principais liderancgas
da Teia dos Povos. Lider do Assentamento Terra Vista, hoje uma referéncia na
transicdo agroecologica, cabruca e producdo de chocolate. Idealizador e cria-
dor de um nucleo de atividades, pesquisas e experiéncias educacionais que
atrai professores, estudantes e pesquisadores nacionais e internacionais para
formacdo na Escola do Cacau e Chocolate. Ja foi delegado de diversas con-
feréncias nacionais e internacionais sobre meio ambiente, hoje atua no Insti-
tuto Cabruca, no qual foi socio-fundador. Autor de diversas publicagdes sobre
agroecologia, educacao popular, luta pela terra e territorio, como “Por Terra e
Territorio: caminhos da Revolucédo dos Povos no Brasil” (2021), em coautoria
com Erahsto Felicio, ja na sua terceira edicéo, pela editora Teia dos Povos. Pela
editora NPGAU (Programa de Pos-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da
UFMQG), publicou o livro “As Lutas Existem pela Nossa Terra” (2022).

Foto: Solange Brito Santos
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E “ Por Luiza Miguez e Moisés Nascimento

J

MESTRE JOELSON

Foto: Claudia Dantas
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Em setembro de 2024, o Sesc RJ recebeu o Mestre Joelson Ferreira
em duas atividades do Palavra Liquida. Seu livro “Por Terra e Territorio:
caminhos da revolugcdo dos povos no Brasil” foi a base do tema da-
quela edicao. Além da mesa de abertura no Sesc Ramos, ao lado de
Mona Lima, escritora e educadora, neta afetiva de Négo Bispo, Mestre
Joelson também ministrou uma aula no Nucleo de Expressdes Artis-
ticas do projeto.

Aproveitamos a sua estadia no Rio de Janeiro para realizar a entre-
vista a seguir, feita por Luiza Miguez (jornalista e editora-chefe da
Paquetd) e Moisés Nascimento (analista de literatura do Sesc RJ e
coordenador editorial da Paquetd). Aqui, a intencado foi criar linhas
de continuidade para esse didlogo tdo importante para as diferentes
geografias que compdem o Brasil.

E como afirma Mestre Joelson: “terra e territério” é o principio. Tornar
essa conversa cada vez mais proxima e horizontal € uma das formas
de pensarmos mundos possiveis.

MESTRE JOELSON
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@M Considerando que muita gente que vai
ter acesso a revista ainda ndo conhece o se-
nhor, eu pensei que a gente pudesse comecar
justamente falando sobre o seu trabalho.

@GEIEEEID Meu nome é Joelson, moro no As-
sentamento Terra Vista ha 32 anos. E sou um
sobrevivente das lutas e de trés passagens que
eu gosto de falar. Primeiro, de Sao Paulo, foram
0s movimentos populares, a luta contra o de-
semprego, a luta nas fabricas, o processo todo
al. A outra passagem minha em que eu aprendi
muito, que sou muito grato por isso, foi no MST.
No MST, eu pude vingar minhas duas avos, re-
tomando as terras que elas perderam para os
coronéis do cacau. Isso foi na Bahia toda. Eu
fui da direcdo nacional, fui da coordenacao
nacional, fui de todas as instancias do MST.
Hoje, eu moro num assentamento do MST e
trabalno com a construcdo da Teia dos Povos
ha 12 anos. Entao, sdo trés trajetorias pra mim
importantes, que me ajudam a fortalecer esse
processo: 0 movimento operario, © movimen-
to contra o desemprego e a Teia dos Povos,
que ja esta em quase todo o Brasil, tem 12 anos
s6. E uma boa discussdo que estamos fazendo
€ que a gente entende que nenhum movimen-
to social consegue resolver o problema da luta
que nos temos ai. O movimento negro, o movi-
mento indigena, ninguém sozinho sera capaz
de derrotar o que esta posto af ha 524 anos. E
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preciso construir uma alianca de povos. Para
construir uma alianca dessas, € preciso uma
grande confluéncia que possa permitir que a
gente unifique os povos, ndo dentro das coisas
minimas, mas das coisas maximas, ou seja, da
grandiosidade dos nossos povos. Essa alian-
¢a é india, negra e popular, € uma alian¢a dos
povos que estdo defendendo a luta pela terra
e pelo territorio, e dos povos da cidade, que
estdo numa luta grandiosa também por defe-
sa do territorio. Que é também até em nivel
internacional uma alianga com outros povos,
inclusive com os povos palestinos, que estao
lutando por terra e territorio.

|[AOVABE quais caminhos o senhor vé para for-
mar essas aliancas?

@ EIEe) Essa alianca, como nos temos um
tempo muito grande de 524 anos de opresséao,
de destruicdo desses territorios, nds entende-
mos que € um trabalho muito longo, com muita
paciéncia e com muita capacidade de entender
todos esses processos para construir essa alian-
ca. Nao é um trabalho facil, € um trabalho lon-
go, pra gente avancgar nessa perspectiva.

@D Eu achei interessante que o senhor deu
uma linha do tempo dividida em trés momentos,
né? Tempo do movimento operario, MST e Teia
dos Povos, né? E ai pensando no nosso tema,
terra, direito a terra, como que foi para o senhor
essa jornada, essa trajetoria da sua relacdo com
a terra? Acho que comeca com a sua vivéncia
com a propria terra, e depois como € que isso foi
se modificando ao longo desses processos?



EelEEIe)BPara mim, ela tem uma ligaco mui-
to grande, porque eu sou fruto de uma fami-
lia que sempre lutou pela terra. Meu pai tinha
uma capacidade de entender que sem terra
nao ha possibilidade de liberdade. Ele era um
negro, foi contratista la no sul da Bahia, planta-
dor de cacau. E todos eles, a familia toda, luta-
ram por terra. Entdo, eu tenho essa referéncia
de um grande agricultor, um grande trabalha-
dor, uma pessoa que sempre entendeu e viu
a terra como referéncia, como principio para
a liberdade. Entéo, eu sou fruto disso, essa € a
primeira questdo. Depois, veio a perda da terra,
quando meus dois irmdos morreram. Isso fi-
cou como uma chaga na familia, meu pai teve
que ser contratista por 12 anos.

I@IHPEU ndo seil 0 que € contratista.

EEEEEIBE um contrato feito pelos coronéis
do cacau, pra vocé plantar cacau. Quando o ca-
cau comega a ficar produtivo, que € com qua-
tro anos, vocé tem que vender o contrato. Ou
seja, se vocé comprou
no armazém de um fa-
zendeiro, ele vai abater
aquela divida toda e dar
uma quantia pequena
para fechar o contrato. E
vocé parte para a mata
de novo para abrir outro
contrato.

MESTRE JOELSON

eI X P N30 chega a ser um meeiro, né?

EEEETID N&o, ndo é um meeiro. Depois de
quatro anos, vocé ou morre ou vende o con-
trato a troco de nada. Entdo, vocé nunca tem
nada porque vocé esta sempre devendo para
a fazenda. Era sempre uma relacdo muito de
poder e violéncia. O coronel tinha todo o con-
trole mesmo da vida da pessoa, das terras e da
vida das familias.

@I# P Tem uma coisa que eu acho que faz
sentido: quando seu pai fala de liberdade, que
a terra é liberdade. Eu acho que esse momento
que vocé esta contando ilustra um pouco isso,
a terra nesse lugar da sua liberdade fisica mes-
mo. Mas também tem a coisa do desemprego,
que foi logo depois, né?

O MOVIMENTO NEGRO,
O MOVIMENTO INDIGENA,
NINGUEM SOZINHO SERA

CAPAZ DE DERROTAR O QUE
ESTA POSTO Al HA 524 ANOS.

E PRECISO CONSTRUIR UMA
ALIANCA DE POVOS.
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EEEEED A regido 14 do sul da Bahia tem
um sistema chamado de cabruca. Isso foi um
sistema construido pelos povos originarios,
da diaspora tupi. Eles faziam roca dentro da
mata, quando a mata era muito fechada, eram
os caras de cuidado com a terra e de uma ca-
pacidade enorme cientifica de fazer as trans-
formacdes que eram necessarias. Esses povos
tinham uma ciéncia para cuidar da terra, eles
iam buscar la no México, no Peru, nesses pai-
ses andinos. Nesse sentido, eles criaram uma
cultura muito grande de trabalhar com a terra.
E a cabruca é um sistema construido pelos po-
vos indigenas e pelos povos negros da diaspo-
ra africana, aqueles que fugiram do cativeiro e
se juntaram aos indigenas.

QEHIP A cabruca faz parte de uma filosofia,
digamos assim, um jeito de pensar a terra, uma
ciéncia milenar e que de alguma maneira ain-
da existe hoje, né? E uma cultura construida a
longo tempo.
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EEIEEeD Todas essas questdes sdo um pro-
cesso cultural muito grande que tem 12 mil
anos. Ndo é uma cultura que foi construi-
da da noite para o dia. E uma cultura que a
gente chama ancestral. E, ao mesmo tempo,
muito do futuro, porque a gente esta falando
de preservagao ambiental, a gente esta falan-
do de coisas que sao muito importantes e ur-
gentes atualmente. Sem os povos originarios,
dificilmente nds vamos retomar o principio da
construcdo de uma retomada agroecoldgica,
bioldgica ou nessa questdo da construcdo de
sistemas, sistemas agroflorestais, sistema ca-
bruca, que € um sistema grandioso que tem la
na Bahia, tem 300 anos, apropriado pelos do-
nos da terra. Mas isso foi toda uma construcédo
dos povos originarios, do povo negro e dos
povos que fugiram da seca.

@IEFTP Uma das bases da Teia dos Povos é
falar sobre soberania alimentar, soberania hi-
drica e soberania sobre a terra. Queria que
vocé falasse um pouquinho mais sobre isso
para nos. Essas trés soberanias ai, que eu acho
que, para puxar um pouco para o nosso lado
aqui, eu acho que a gente poderia pensar tam-
bém em como existe uma emancipacao atra-
vés da cultura.



MESTRE JOELSON

%)
]
=
o
Jao]
[
s
T
=
S
O
&
=
o
w

paqueta. revista das artes | 23




ENTREVISTA

EeIEEED Os povos originarios comiam 300
alimentos. Hoje, se a gente for olhar nessa
questdo, nés nao passamos de 20 alimen-
tos. Nos hoje comemos milho, arroz, carnes,
frango, peixe e gado. Hoje, tem mais gado no
Brasil do que gente. E uma contradicéo terri-
vel. Quando a gente fala dessa importancia da
soberania, nos hoje somos muito falhos nessa
questao de ir para o principio. Nos nao gosta-
mos do principio. Nos gostamos da aparéncia.
Por isso, nds ndo vamos nunca a fundo nas
questdes brasileiras, porque nods ndo vamos a
fundo na questdo do principio. Qual € o nos-
so principio? O principio nosso é a terra e o

SE NOS NAO ENTENDERMOS QUE
A TERRA, APESAR DE TODA ESSA
DESTRUICAO, AINDA E UM ENTE,

E UMA MAE, CUIDADORA, E QUE
NOS PRECISAMOS VOLTAR PARA
ELA, A GENTE NAO TEM FUTURO

AQUI NA CIDADE.

territorio. E essa contradicdo néo foi resolvida
até agora. Quando os portugueses chegam
em 1515, comecam a tomar a terra e o terri-
torio, transformar a terra, a natureza, em bens.
Comecaram a tirar o cedro-rosa, depois veio
a pilhagem do pau brasil e depois veio a pilha-
gem do jacaranda. Era sempre atraves de uma
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arvore que eles comecavam a invasao. Depois,
velo o processo de destruicdo desses povos
que cuidavam disso tudo. Estupro, violéncia,
morte. Veio a tomada de fato da terra desses
povos. Esses povos comecaram a fugir desses
locais onde eles chegavam. E eles pilhavam
tudo isso. E continua até hoje. Hoje, por exem-
plo, a gente na cidade
ocupa uma area. Quan-
do a area esta pronta,
nao tem mais problema,
tem agua, tem energia,
tem tudo ali, nds somos
expulsos para outro lugar
mais longe. Mas o Brasil
tem uma coisa impor-
tante. O pais continental
€ um pais que tem mui-
ta terra e pouca gente. O
problema € que o povo
esta todo concentrado
nas grandes capitais. Mas
isso fol uma estratégia de dominagédo também.
Porque dominar uma pessoa auténoma é difi-
cil. Quem tem terra, quem tem territorio, € au-
ténomo, pode ser autébnomo. E dificil controlar.
A estratégia das cidades € uma das estratégias.
A estratégia de trazer os europeus para em-
branquecer € outra estratégia. A estratégia de
dominacao pelas drogas € também uma estra-
tégia do capital. Essa divisédo das pessoas ndo
se entenderem entre si também € uma estra-
tégia de dominagédo. Nos estamos dominados
com grandes estratégias construidas pelo nos-
SO Opressor.



@M Essa coisa da terra como cultura, que
acho que o Moisés estava trazendo, ha um
tempo atras eu estava lendo as discussdes em
1850, na época da formulacdo da Lei de Ter-
ras. E ai tem esses sujeitos que hoje em dia séo
nome de rua no bairro do Flamengo, aqui no
Rio de Janeiro, tipo o senador Vergueiro, o Pi-
nheiro Machado. E os discursos que eles faziam
para justificar a Leil de Terras eram sempre do
ponto de vista de que a gente ndo pode deixar
as terras sem dono porque a gente ndo pode
deixar na méo de pessoas ditas “atrasadas”. E
sempre de uma perspectiva cultural também.

EEIEEe B Tudo tem uma construcdo, um dis-
curso para legitimar a tomada da terra. A pri-
meira coisa para legitimar a tomada da terra
dos povos originarios foi dizer que eles eram
desumanos, eles ndo eram humanos, nao
eram gente. Depois, eles criaram as guerras
justas, inclusive a igreja catdlica tem um pa-
pel muito importante nisso. Criaram as guerras
justas para destruir os povos originarios e um
dos povos mais atacados foram os tupt. E con-
tinua até hoje. Quando vocé chega numa que-
brada que a policia quer invadir, eles colocam
um apelido e colocam todo tipo de precon-
ceito para justificar a invasdo deles. E sempre
a invasao é provar que nos ndo somos gen-
te. Sempre a invasdo, sempre a justificativa &
na questdo do preconceito e da desigualdade.
Agora, a justificativa é a questdo das drogas.
Vocé pega, por exemplo, 0 povo negro ameri-
cano, foi tudo encarcerado com a questao das
drogas. E quem eram os traficantes? A CIAe o

MESTRE JOELSON

FBI, que levavam as drogas para esses locais
para o pessoal usar e depois vinham encarce-
rar com a justificativa de que era um bando de
animais, gente sem humanidade. Eles apagam
a cultura e depois a tomam e transformam em
folclore, porque eles gostam muito de chamar
nossa cultura de folclore. Nos somos tdo im-
pactados e tdo destruidos que nos passamos
a culpar ndés mesmos como o problema da
sociedade de hoje. E o Brasil precisa entender
que isso aqui vai ruir.

(AUIV2:9 Vai ruir?

ELEIEEE B NAo, ja ruiu. Vocé pega os rios que
tem aqui dentro, passam aqui dentro, esta tudo
apodrecido. Vocé pega agora a questado climati-
ca. Nos vamos ter problema aqui com calor, nos
vamos ter problema sério com agua, nos vamaos
ter problema sério com energia. Esta perto de
desmoronar. Eu repito: o Brasil € um pais mui-
to grande, tem muita terra e tem pouca gente
na terra. Esta desequilibrado porque veio muita
gente para a cidade. Ficou todo mundo encar-
cerado e o campo esta livre para ser explorado.
Inclusive, até dentro da esquerda, ja tem esse
discurso. Nos somos inimigos do desenvolvi-
mento. A gente tem de entender que, se a gen-
te quiser equilibrar a cidade, 50% das pessoas
precisam caminhar para outros lugares. E tem
outros lugares bonitos, inclusive aqui no Rio de
Janeiro, tem tanta terra boa, tem tantos lugares
bons. E isso poderia, para as pessoas que vao
ficar aqui, dar um alivio grandioso.
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@D O senhor mencionou 524 anos de falta
de acesso ao direito a terra. O que vocé acha
que ainda hoje sdo as dificuldades que impe-
dem a gente de garantir um direito a terra? Tal-
vez até do ponto de vista de como a esquerda
se organiza também, como a esquerda tem
que evoluir com relacao a isso.

EEEEEID A questdo da terra também parte
da questédo da alienagdo dos povos. Essa des-
truicdo de 1500 até hoje trouxe duas coisas
terriveis: um processo de alienagao profunda
e de acomodacdao. Se nds continuarmos nessa
vida de servidao, de ndo questionar as coisas,
nessa alienacao através dessas maquinas, o
nosso tempo aqui esta esgotado. Nossa situa-
¢cao é cada vez pior. Eu vejo muita gente se re-
unindo para fazer mobilizagdo contra a morta-
lidade que acontece nas favelas, pelo aparelho
do Estado, e ndo compreende o que € o Esta-
do. O Estado € essa maquina para fazer isso,
o Estado brasileiro € um Estado escravocrata,
€ um Estado burgués, a servico de um grupo
muito pequeno. Se nos nao entendermos isso,
fica dificil a gente compreender essa necessi-
dade de encontrar o nosso principio. Se nos
nao entendermos que a terra, apesar de toda
essa destruicdo, ainda € um ente, € uma mae,
cuidadora, e que nos precisamos voltar para
ela, a gente ndo tem futuro aqui na cidade. O
primeiro marco foi 1850. O segundo marco foi
1930, com a industrializacdo do Brasil e essa
desconstrucdo do povo da terra. Eles fizeram
uma campanha terrivel: usaram o Monteiro
Lobato, usaram todo tipo de tecnologia, de
ciéncia, para explicar a destruicdo dos povos
do campo.
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@EEEP Queria que vocé falasse um pouco
para nos: por que escrever? Por que colocar
em livro?

EeEETe)D Tem um aspecto contemporaneo.
A escrita é uma coisa importantissima, porque
as palavras se perdem muitas vezes ao vento.
A oralidade € muito importante. O papel dos
grids € muito importante. Mas o livro fica pra
posteridade. Entdo, € uma escrita que vai pas-
sando o tempo, vai sendo melhorada, vai sen-
do trabalhada. Ela fica ai, por mais que passe.
E essa questdo da terra € um tema que a gente
precisava recolocar na sociedade. Porque ela
perdeu espaco em tudo quanto foi lugar. Ela
perdeu espa¢o na sociedade académica, ela
perdeu espago e quase acabou dentro das
esquerdas. E ela s6 tem espaco (quem sabe é
importante?) nas elites. Nos precisariamos re-
compor uma discussao, e eu nao esperava que
um livro de uma simplicidade dessa pudesse
estar dando arepercussao que esta dando. Por-
que tem muitos debates importantes que nos
precisamos fazer, atuais, ancestrais, espirituais,
que nos precisamos fazer, porque O NOSSO
pessoal esta com uma deficiéncia muito gran-
de. Nos esquecemos dessas coisas da ances-
tralidade, das coisas espirituais, e nosso povo
esta sofrendo muito, adoecendo muito. Encara
a vida como um desprezo mesmo, a vida, née?
Né&o entende que o tempo, a vida é sagrada.
Quando a gente vai para essa questdo da es-
piritualidade, as pessoas acham que espiritua-
lidade € sentar, ficar lamentando a vida. Mas



eu acho que nos vamos
buscar espiritualidade
nos ritualizando, falan-
do muito da vida e do
tempo, e usar nosso
tempo para fazer algo
extraordinario. Enten-
der que a ancestralida-
de é uma coisa simples.
Todos nds somos seres
ancestrais. Agora, nos
temos que fazer uma
busca. Quem somos
nos? Quem sou eu e de onde veio o mundo? E
simples. Essas coisas nos precisamos entender.
N&o sei como. No livro, ja vi que ndo da muito,
porque pouca gente 1é. E nas redes sociais tem
muita coisa, muita gente falando. Muita men-
tira. E a mentira estd mais facil. Uma verdade
vale mil mentiras. O mundo esta muito fragili-
zado, muito fragil. As pessoas estdo frageis. E
nos estamos com o tempo esgotado do mun-
do. A humanidade, eu estou sentindo que ela
estd esgotando o seu tempo aqui. Nos, aqui no
Brasil, ndo temos coragem de romper com as
amarras do sistema inicial, que é o colonialis-
mo. E também néo estamos tendo capacidade
nem de fazer uma critica ao capitalismo. E eu
acredito que vai ter que ter um encontro dos
territorios da terra com o pessoal da quebra-
da. Uma alianga boa. E como € que se respeita
esses mundos? Eu acho que esse € o principio
maior. As pessoas estdo muito desesperadas
porque o mundo vai acabar. O mundo nao vai
acabar. Quem vai acabar somos nos, que con-
tinuamos nessa ignorancia de querer ser mas-
sa de manobra do capital. Esse aceleramento
das pessoas para ir para o trabalho, a partir do
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EU VEJO MUITA GENTE SE
REUNINDO PARA FAZER
MOBILIZAGCAO CONTRA A

MORTALIDADE QUE ACONTECE
NAS FAVELAS, PELO APARELHO DO
ESTADO, E NAO COMPREENDE O
QUE E O ESTADO.

momento que vocé tem a terra e o territorio, e
que vocé comeca a trabalhar a soberania ali-
mentar, vocé vai ressignificar o trabalho para
outra perspectiva, para o tempo seu e as suas
necessidades. Vocé ndo precisa correr mais
do que as suas necessidades. O trabalho foi
inventado pela necessidade humana, nao foi
para a acumulacao. Os povos originarios nun-
ca trabalharam a acumulacdo. E um pequeno
grupo burgués que inventou essa questao da
acumulacdo. E al nos colocam para trabalhar
feito malucos e depois, no final do més, nos es-
tamos com um sem nada, dando um no outro,
tomando veneno para justificar a vida. Quantas
horas de trabalho sdo necessarias para atender
as nossas necessidades humanas, sem precisar
acumular? Nao tem segredo. Essa vida maluca
que nos estamos vivendo, nos também somos
culpados, nos estamos escolhendo viver essa
vida. A gente precisa encarar esse mundo da
simplicidade, esse mundo real, para a gente
fazer a transformacéo que nos acreditamos. E
eu acredito muito que esse mundo esta dentro
das periferias dos grandes centros urbanos. A
quebrada tem um poder grandioso de cons-
truir. Vocé chega nesses bairros periféricos e
tem uma economia vibrante ali dentro.
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O evento “Percursos Formativos”, uma agéo
do Nucleo de Expressao Artistica do Palavra

Viver uma experiéncia em Ramos,

Liquida, promoveu aulas-passeios em parce-

na quadra do GRES Imperatriz ria com o Turismo Social do Sesc RJ, pauta-
Leopoldinense, num evento pro- das na geografia fisica e afetiva da cidade. O

movido pelo Sesc Ramos, nos

passeio no territorio de Ramos culminou na

quadra da escola de samba Imperatriz Leo-

permitiu pensar em limites cultu-

poldinense, com o intuito de potencializar a

rais e territorio. Nesse nosso en- forma como habitamos os muitos territérios

contro com a equipe do Sesc, o que compdem o Rio de Janeiro.
carnavalesco Leandro Vieira e os
representantes da comunidade, tive oportunidade de falar das escolas
de samba e dos inumeros papeis que desempenham, além de trazer
uma nova significacdo a esta palavra. Sempre se relacionou a ideia
de suburbio como dormitorio, como um espaco que se alimenta do
centro das cidades. O Rio de Janeiro tem uma histdria diferente! O
suburbio € promotor de cultural

Leandro Vieira lida com essas ideias, tendo uma visdo critica de arte
totalmente brasileira em nosso carnaval. Oriundo dos bairros da Pe-
nha, Iraja e Jardim Ameérica, suburbios do Rio de Janeiro, faz emergir
em sua obra as lembrancas de sua infancia, com imensa fidelidade a
seus territorios de origem, pois continua morando na Vila da Penha.
Para ele, territorialidade € entender como a caracteristica de cada lu-
gar rege o comportamento, os habitos e a cultura de quem nele vive.
O suburbio traz em suas memorias ancestrais as caracteristicas dos
diversos individuos que o habitam.

Quando pensamos nas escolas de samba, ou blocos, verificamos
COmMo O Povo negro engendrou meios e modos de manter suas iden-
tidades e tradicdes culturais. Falar da arte desenvolvida no carnaval
€ mergulhar num Brasil pouco aceito pela elite e sempre visto com
muito preconceito pelas universidades do pais.
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Ao falar do GRES Imperatriz Leopoldinense, espago onde Leandro ini-
ciou seus trabalhos, trazemos o territéorio de Ramos, que ficou marca-
do em nossa cidade por suas cores, sambas de enredo e personalidade
de seus carnavalescos. Grandes nomes do carnaval do Rio marcaram
a Imperatriz, como Max Lopes, Rosa Magalhdes, Viriato Ferreira e, ago-
ra, Leandro Vieira.

Sua primeira experiéncia como carnavalesco campeao na Imperatriz
Leopoldinense, na época no segundo grupo do carnaval, foi em 2020,
tendo levado a escola a conseguir nota 10 em todos os quesitos. Seu
trabalho reeditou o enredo de 1981, que homenageou o compositor
Lamartine Babo, com o samba SO da Lald, mostrando a forca da musi-
ca de Lamartine junto ao povo carioca.

Em 2023, retorna para a Imperatriz Leopoldinense com um desfile re-
conhecido e aclamado por publico e critica. Leandro ganha o campeo-
nato, levando a escola ao podio do Grupo Especial apods 22 anos de
lacuna. Com o enredo O aperreio do cabra que o excomungado tratou
com ma-querenca e o santissimo ndo deu guarida, falou de Lampiéo,
trazendo mais uma vez suas vivéncias nordestinas e suburbanas, que
o fizeram acreditar na forca dos componentes, ja que declarou que a
Imperatriz ganhou porque a comunidade acreditou nela. Leandro Viei-
ra demonstra mais uma vez seu compromisso com a brasilidade, com
as pessoas que o cercam, vendo o carnaval das escolas de samba nao
como uma obra sua, fruto de seu olhar individual, mas como um es-
petaculo de pessoas e alegorias em atuacado coletiva, de contribuicao
coletiva, das combinac¢des de cores a funcionalidade das fantasias.
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Em 2024, continuou ligado a riqueza da diversidade brasileira, com
O testamento da cigana Esmeralda, se firmando na Imperatriz como
um carnavalesco que da grande atencdo a paleta das fantasias, por
sua experiéncia na arte da pintura, sem falar na sua integracéo com
a comunidade. Ao emplacar o vice-campeonato, nesse desfile enfa-
tizou a grande importancia dos profissionais com quem ele trabalha,
pontuando que as escolas de samba sdo espacos de difusdo cultural,
desenvolvimento artistico e econdmico, além de lugar de integracéo
comunitaria, gerando um bem viver e uma boa ética.

Neste projeto, se constatou a importancia dos suburbios cariocas, que
trazem o patrimoénio simbodlico da memoaria cultural dos paises africa-
nos, que aqui se afirmam como territdrio politico-mitico-religioso, em
que transmitem e preservam suas culturas, além dos povos originarios,
aqui representados pelo Bloco Cacique de Ramos, onde se recriam e
lutam para preservar seus territorios e suas tradicdes milenares.

Helena Theodoro é escritora, filésofa, recebeu
Medalha Tiradentes (2024) e Medalha Chiquinha
Gonzaga (2024), professora visitante do IFCS/
UFRJ e presidente do conselho deliberativo do
Fundo Elas. Autora da trilogia: “As Matriarcas’,
com as pecas: ‘Mde de Santo’, "“Made Baiana” e
"M&e Preta”. E autora do livro “Mito e Espiritua-
lidade: Mulheres Negras” (1996), “Os Ibejis e o
Carnaval” (2009), “lansa: rainha dos ventos e das
tempestades” (2010) e “Martinho da Vila: reflexos
no espelho” (2018).

Foto: Jana Guinond
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Eu sei que ndo podemos nos calar,
mas ha um tom a mais no ar
que nos abafa o respiro.
Me encomendaram poemas sobre 0 que se passa,
e caminho pelas ruas acodadas
a me perguntar quando tudo isso...
passa?
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Os ombros do poeta sustentam o mundo.
Mas quanto do mundo sobrara para amparar
os ombros fartos da poeta?

N&o ha palavras que se possa limpar e usar
para dizer do descompasso do tempo:
Um tiro cravou-se fundo no peito -
no tempo em que um disparo bastava —
e la estavamos Chico Mendes, jazidos.
fndio Galdino, incendiados.
Candelaria, entre a noite densa e a bainha da madrugada, destecidos.
Estavamos no Onibus 174, no camburao justiceiro, asfixiados.

Hoje, uma bala no peito mal nos abre uma humilde vala.
Nosso algoz nos alveja 111, 80,
Nos atinge Vila Moisés, Cabula, Carandiru
e caimos,
Marcha sobre nds com seus pés de comer cintilancias e ndo sobra uma estrela que diga
ainda haver poesia nestes impossiveis dias.
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(Disseram que chega um tempo em que néo se diz mais: “meu Deus!”
Chegou o tempo em que podemos perguntar: ha Deus?)

Nosso algoz nos tocaia em Marielles mil,
e miliciam a esperanca que traziamos no peito,
ele nos executa numa esquina
entre o medo
e a flama que carregavamos viva de desejo.

Ha, no entanto, a forca do sim.
E, como sempre,
sobrevivem, estilhacadas,
sementes que prometem alguma primavera.

Livia Natalia ¢ baiana de Salvador, lyalorixa da Matriz Ketu, poeta e
professora associada de Teoria da Literatura na Universidade Federal
da Bahia (UFBA), onde desenvolve pesquisas sobre Literaturas Negras.
E autora dos livros Agua Negra (Prémio Banco Capital de Poesia/Cara-
muré/2010), Correntezas e Outros Estudos Marinhos (Ogums Toques
Negros/2015), Agua Negra e Outras Aguas (Caramuré/2016), Dia Bonito
pra Chover (Prémio APCA de Melhor Livro de Poesia do ano de 2017/ Ed.
Malé) e Sobejos do Mar (Ed. Caramuré/2017). Em 2018, publicou o seu
primeiro livro infantil, As Férias Fantasticas de Lili (Ciclo Continuo). Em
Face dos Ultimos Acontecimentos, seu mais novo livro, foi lancado em
2022. Em 2024, apos ter sido adotado para o vestibular da Universidade
do Estado da Bahia, Dia Bonito pra Chover recebera uma nova edi¢cao
revisada (Ed. Segundo Selo).
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Quando comecei a trabalhar no servigco publico ha quase duas dé-
cadas, o fiz movido pela necessidade de ter um emprego. Havia me
preparado durante anos para ser professor, mas quis o destino que
fosse trabalhar no Incra! com trabalhadores rurais no interior do
Maranhdo. Viajei carregando incertezas sobre o que me aguardava.
Deixava familia e amigos na Bahia, em contrapartida desbravava
um mundo novo de permanente conhecimento para um jovem
que viveu nos limites da periferia de Salvador.

Nos primeiros anos, andando por campos afora, encontrei indige-
nas da etnia Guajajara na regido de Barra do Corda e quilombolas
em Jamary dos Pretos, Turiacu, norte do estado. Essas experiéncias
me deram a exata dimensdo das minhas origens e das historias que
escutava em casa. Era a reproducao do contexto da vida de meu
pai até os 15 anos de idade, criado por seus avos agricultores sem-
-terra, trabalhadores de propriedades alheias.

Durante anos, encontrei homens, mulheres e criancas abrigados
sob lonas pretas, sem nenhum conforto, a espera da reforma agra-
ria. Naquela paisagem hostil, muitas vezes sob a ameacga dos “do-
nos da terra’, compartilhavam entre si tudo o que tinham. Aos pou-
cos, adentrei um Brasil que habitava meu imaginario tanto pelas
memorias narradas pela familia quanto pelas obras que me fizeram
querer ser escritor: Vidas Secas, O Quinze, Menino de Engenho, Ter-
ras do Sem-Fim, Morte e Vida Severina. Livros escritos e publicados
ha 60, 70, 80 anos e que, com uma ingenuidade propria dos jovens,
considerava estarem em definitivo no passado. Mas fui tomado por
um sentimento de perplexidade ao encontrar as estruturas de nos-
sas desigualdades tal e qual se apresentavam nessas obras, que po-
deriam estar datadas. “Rugosidades do espaco’, escreveria Milton
Santos, carregando a violéncia do tempo e da historia.

! Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria.

ITAMAR VIEIRA JUNIOR
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Muitas vezes, me deslumbrei com a exuberan-
cia da paisagem e me perturbei com a desco-
berta de pessoas fortes — que eram na mesma
medida vulneraveis — forjando o dom da vida
nas veredas que lhes restavam. Sofri de muitas
maneiras e desejei fazer mais. Muitas vezes me
senti um gréo de areia incapaz de transformar
O que precisava ser transformado. Sofri por
cada um que conheci. Lamentei por mim, por
ter escolhido sofrer pelos outros, quando tal-
vez fosse mais facil seguir em frente fingindo
que nada daquilo me dizia respeito.

Quando figuei preso entre caminhdes carre-
gados de madeira em uma estrada na Reserva
Gurupi, que ainda hoje continua a ser devas-
tada, tive medo de desaparecer. Tive medo
quando agricultores, que gozavam de certo
poder e contrarios a legislacdo ambiental, me
ameagaram com o ultimato para deixar suas
terras. Tive medo quando um fazendeiro des-
cobriu meu telefone e ligou fazendo ameacgas
veladas caso ndo deixasse um processo que
envolvia sua propriedade. Ou ainda quando
precisei notificar um proprietario que, sem
contestar, concordou em sair da area que ocu-
pava, mas que nao o faria so, e “levaria” muitos
com eles.
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Este breve relato narra uma fracdo da minha
experiéncia pessoal neste grande campo em
disputa no Brasil e no mundo: o territério. O di-
reito ao territorio parece ser o direito mais ele-
mentar de qualquer ser vivo. Humanos € ndo
humanos ndo prescindem de um lugar para
estar no mundo, viver e estabelecer relacdes
com seu entorno. Mesmo nos, que habitamos
a cidade, e as vezes mudamos de residéncia
com frequéncia, precisamos do chdo onde pi-
samos e do mundo a nossa volta para transitar
e estabelecer lacos de pertencimento. Nao te-
mos asas para pairar na atmosfera e, mesmo
que tivéssemos, ainda precisariamos do solo
para nos alimentar e estabelecer morada.

N&o por acaso, a disputa por territorio € fon-
te de inesgotaveis conflitos. Basta recordar a
Questao Palestina, os conflitos na Caxemira e a
guerra da Chechénia. Rohingyas e curdos rea-
lizaram grandes deslocamentos nos ultimos
anos por nao terem reconhecido o direito ao
territério. Os conflitos fundiarios no Brasil, par-
te da historia do pais, se acirraram sobrema-
neira nos ultimos anos: ribeirinhos, quilombo-
las, indigenas, os sem-terra e os sem-teto sdo
as vitimas mais recorrentes.



Vocés conhecem a historia do ultimo Tanaru?
Imagine o ultimo sobrevivente de sua familia,
da vizinhanca, de seu povo, fadado a viver o
resto dos seus dias entre a memoria de uma
vida e o horror do presente, tentando preser-
var a propria integridade em meio a destrui-
cao. Parece uma narrativa de ficcao distopica,
mas esse € um resumo das ultimas décadas
de vida do indigena Tanaru, mais conhecido
como “indio do buraco”. Ultimo homem de
uma etnia desconhecida, o indigena foi en-
contrado morto no final de agosto de 2022 no
territdorio onde viveu em Corumbiara, sul de
Rondénia. Adornado com penas de araras, pa-
recia ter se preparado para a morte de acordo
com suas crencas. Com ele, desaparece uma
lingua, uma historia, a cultura inteira de uma
sociedade que, provavelmente, jamais vamos
conhecer.

O indigena Tanaru foi localizado por uma mis-
sao da Funai em 1996, depois de reiterados
massacres perpetrados por fazendeiros contra
sua comunidade. Unico sobrevivente de seis
remanescentes de sua etnia, ele recusou con-
tato com néo indigenas, permanecendo isola-
do até o dia de sua morte. Isso ndo impediu
que os indigenistas Altair Algayer e Marcelo
dos Santos 0 monitorassem, prestando assis-
téncia com sementes, instrumentos de traba-
lho e promovendo uma verdadeira cruzada
para restringir o uso do seu territorio e assim
garantir a sua sobrevivéncia.

ITAMAR VIEIRA JUNIOR

O documentario O territorio, coproducao Bra-
sil, EUA, Reino Unido e Dinamarca, narra o acir-
ramento dos conflitos em territorios indigenas
no Brasil nos ultimos anos. O filme de Alex
Pritz mostra a invasdo regular da Terra Indi-
gena Uru-Eu-Wau-Wau entre os anos de 2018
e 2020 e a resisténcia dos locais e de ambien-
talistas para preservar a floresta. A Terra Indi-
gena esta localizada no coracdo de Rondédnia,
mesmo estado onde viveu o indigena Tanaru,
conhecido arco do desmatamento subsidiado
pelas novas fronteiras agricolas. A belissima
montagem unindo gravacdes de profissionais,
imagens primarias realizadas pelos proprios
indigenas e outras de satélites ddo a dimenséo
da batalha travada nos ultimos anos pelos Uru-
-Eu-Wau-Wau.

A etnia foi contatada pela Funai em 1981 e, de
la para ca, as comunidades que compdem a
TI viveram epidemias, invasdes por madeirei-
ros, garimpeiros, grileiros e posseiros, aléem
do desmatamento crescente. O resultado é a
acentuada supressao da floresta do entorno, a
reducdo da populacdo local e a pressdo cada
vez maior sobre a area dos indigenas, uma ilha
de preservacdo em meio a devastacédo. No do-
cumentario, acompanhamos diferentes perso-
nagens dessa trama de vida e morte: os jovens
Ari e Bitaté Uru-Eu-Wau-Wau, a ambientalista
Neidinha Bandeira, além de grileiros e possei-
ros que expdem suas razdes para o0 avango So-
bre a floresta.
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O filme relaciona a ascensao do governo Bol-
sonaro com o aumento do assedio sofrido pe-
los indigenas e mostra o famoso discurso de
odio proferido no Clube da Hebraica Rio pelo
Presidente da Republica — e que foi ovaciona-
do pelos presentes —, quando comparou qui-
lombolas a gado e reiterou sua promessa de
nao titular nenhum centimetro de terra para
quilombolas e indigenas. A eleicdo de Bolso-
naro fomentou a crescente omissdo da Funai
e abriu frentes de inumeras ofensivas contra a
Terra Indigena.

O territorio pde em primeiro plano a luta pela
Amazdnia ao centrar em narrativas sobre a
vida de Bitaté e Neidinha. Bitaté tem pouco
mais de 18 anos e é escolhido pelos caciques
da aldeia para ser presidente da associacdo
que os representa. Acompanhamos seu senso
de altruismo e de coletivo, fruto de sua expe-
riéncia social, sua responsabilidade ao assumir
os desafios impostos ao seu povo. Da mesma
maneira, a ambientalista Neidinha Bandeira
tem como misséo trabalhar pela protecdo dos
povos indigenas e da floresta. Condenada a vi-
ver parte do tempo como prisioneira em sua
propria casa, com muros cada vez mais altos,
cercas e cameras de vigilancia pelas recorren-
tes ameacas a sua vida, Neidinha reitera nédo
temer por sua vida, ja que enquanto a flores-
ta for devastada todos estardo em risco. Mas
o0 medo aflora quando as ameacas se esten-
dem as filhas. N&do sdo poucos 0os momentos
que nos dao a medida do trabalho arriscado
da ambientalista.
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O territorio nos faz refletir sobre o tamanho do
desafio que o pais tem para proteger os povos
indigenas, quilombolas, inumeras comunida-
des tradicionais, mas né&o so, nos ajuda tam-
bém a pensar e a refletir sobre todos aqueles
que precisam de um territorio.

Négo Bispo, nosso saudoso grid brasileiro,
nos diz que houve um tempo em que nao di-
zlamos “aquela terra € minha“, mas, sim, "nos
somos daquela terra’. Meu encontro com seu
pensamento foi uma ‘confluéncia’. Eu, que
passei anos percorrendo os campos do Mara-
nhao e da Bahia, escutando e aprendendo com
ribeirinhos, quilombolas, acampados, indige-
nas, geraizeiros, redescobri em seus registros
0s saberes que iluminaram minha forma de
observar e entender o mundo.

Nascido no Vale do Rio Berlengas, no povoado
Papagaio, Piaui, Bispo concluiu o ensino fun-
damental com o apoio dos mais velhos de sua
comunidade, os que nao puderam se alfabeti-
zar devido ao abandono do Estado brasileiro.
Sua escolariza¢do tinha um objetivo pratico:
diante das investidas dos grileiros e do Estado,
que apresentavam titulos de terra nos espacos
onde as comunidades tradicionais viviam li-
vres, era necessario que alguém fosse capaz
de ler os documentos e se contrapor a violén-
cia da desterritorializacéo.



Mas Bispo foi além. Unindo sua experiéncia no
movimento sindical e a sabedoria de sua gen-
te, propds uma leitura de mundo que nos aju-
da a compreender as engrenagens que con-
tinuam a subalternizar parcela expressiva da
sociedade, como a colonialidade, mecanismo
que ha séculos inaugurou uma maneira pre-
datoria de habitar a Terra, violentando a natu-
reza, incluindo os humanos, e que criou a per-
versa instituicdo do racismo, transformando os
semelhantes em outros, para por fim, explorar
o trabalho e produzir riquezas destinadas a
uma pequena classe de privilegiados. Mas Bis-
po também nos indica o caminho da reacéao.
E necessario ter uma postura contracolonial,
e um exemplo pratico € a propria experiéncia
do quilombo, um espaco para fora do mundo
colonial, no qual o compartilhar substitui o di-
nheiro, e o respeito a natureza pode nos levar
a uma forma de viver menos predatdria. E a es-
peranca que nosso mundo em chamas precisa
neste momento.

N&o me causa perplexidade a hierarquizacao
de saberes derivada de um projeto de ciéncia e
de pensamentos coloniais. E muito comum em
certo meio — entre académicos e intelectuais
da classe média urbana — pessoas que nao
passaram por educacao superior, lavradores,
quilombolas e indigenas serem consideradas
incapazes de produzir intelectualidade. “A terra
da, a terra quer’, de Antonio Bispo dos Santos,
ou apenas Négo Bispo, como € conhecido, € a
prova de que ha uma producdo importante de
saberes dos que sempre estiveram a margem.

ITAMAR VIEIRA JUNIOR

Em "A terra da, a terra quer’, Négo Bispo dis-
serta sobre a origem de sua intelectualidade.
As referéncias aos proprios antepassados sao
abundantes, mas o que aparentemente é sim-
ples se torna importante fonte de conheci-
mento. A partir da cosmovisdo de mundo de
sua comunidade, Bispo nos da um importante
testemunho das engrenagens que continuam
a subalternizar o outro. Entenda-se como en-
grenagens a colonialidade que permanece
entre nds, mesmo quando nao existe uma do-
minacao entre Estados-Nac&o nos seus mol-
des classicos. Adestrando o gado nas terras
de sua comunidade, ele relaciona a atividade
aos metodos de dominacdo do colonialismo:
“Tanto adestrador quanto o colonizador co-
mecam por desterritorializar o ente atacado
quebrando-lhe a identidade, tirando-o de sua
cosmologia, distanciando-o de seus sagra-
dos, impondo-lhes novos modos de vida e
colocando-lhes outros nomes”. Dessa forma,
apaga-se a memoria para constituir uma nova
que atenda a logica de dominacéao. O territorio
€ mais que a terra materializada, € um espa-
¢co coletivo que envolve identidade, historia e
cosmologias proprias.
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Conhecendo a légica de dominacao por empi-
ria, Négo Bispo passa a contrariar as “palavras
coloniais” com uma “guerra de denominagoes”
com o objetivo de enfraquecé-las. Dai surge
um novo léxico para subverter a colonialida-
de pela lingua. Se a heranca colonial mantém
entre nos a palavra “desenvolvimento’, e a
palavra é usada para expropriar os subalter-
nos continuamente em nome de um objetivo
maior, entdo é preciso revelar que “desenvolvi-
mento” desconecta pessoas, territorios e sabe-
res. Nao interessa a Bispo o “desenvolvimento”,
e sim o “envolvimento” que podemos ter com
a terra, os seres viventes e a nossa comuni-
dade. Ele também substitui “desenvolvimento
sustentavel” por “biointeracao”; “coincidéncia”
por ‘confluéncia”; “sintético” por “organico’;
“dinheiro” por “‘compartilnamento”; “coloniza-
cao” por ‘contracolonizacao’. Outro exemplo
importante sdo as girias das favelas que am-
pliam a lingua com “palavras potentes” que os
colonizadores ndo compreendem.

A insubordinacdo as engrenagens do colonia-
lismo é chamada por Négo Bispo de “contraco-
lonialismo”. A ndo aceitacdo se constituiu numa
defesa pratica da vida, e sociedades indigenas
e africanas fizeram isso desde sempre. Para ele,
o0 que € modo de vida indigena, banto, ioruba,
quilombola pode ser agrupado na denomina-
cao contracolonial. Modos de vida sozinhos,
sem conexao, nao enfraquecem o colonialismo.
O antidoto a colonialidade seria celebrar e com-
partilhar um modo de vida contracolonial que
atravessa todas as esferas da vida.

42 | paqueta. revista das artes

A arquitetura € uma dessas esferas, capazes
de desconectar por completo pessoas e ter-
ritorios. Os cosmos do quilombo e da favela
sdo exemplos de arquiteturas que conside-
ram a vida humana. Uma casa num quilombo
precisa ter um quintal com espaco porque as
geracdes futuras vao habitar os espacos con-
tiguos a casa original. Na favela, a laje cumpre
essa funcdo. As casas nesses dois territorios
costumam ser erguidas em mutirdo porque
a solidariedade é um trago vital da contraco-
lonialidade. O quintal da casa do quilombo €
um espaco de vida onde se planta o alimento
préximo a cozinha. E o lugar onde as criancas
se educam - aprendem a plantar, colher, cozi-
nhar. “A casa tem que ser uma parte dos nos-
sos corpos’, considera. Nao se constroi uma
casa sem considerar o movimento do sol, dos
ventos, nem as chuvas. A casa precisa ser posi-
cionada numa relacdo cosmologica com tudo
a sua volta: rocas, estradas e vizinhos.

Négo Bispo registra na escrita e na oralidade
a sabedoria de seu povo. Sabedoria essa que
pode ser vital para nos levar a um futuro que
nos restitua parte da existéncia, que continua
mais do que nunca em risco.



“Foi cavalgando seu corpo que senti que o
passado nunca nos abandona’, esse € um ex-
certo da terceira parte de Torto Arado. Com-
preendo que haveria inumeras razdes para
escrever esse romance, mas se tivesse que
eleger apenas uma eu diria que meu objetivo
eraregistrar como literatura o amor a terra que
vi camponeses declararem ao longo dos anos
enquanto eu trabalhava no campo. A terra € a
grande personagem dessa historia, e atraves-
sa de maneira incontornavel a vida de todas
as outras personagens. Primeiro, porque essa
€ uma narrativa ambientada no chéo histori-
co da Chapada Diamantina, situada na vasti-
déo do Brasil. Um territorio que, como tantos
outros, foi brutalizado pelo empreendimento
colonial e escravista europeu, marcando de-
finitivamente o nosso presente. Depois, pelas
vozes de Bibiana e Belonisia, pela voz de um
espirito que é também a consciéncia historica
dos personagens, vamos conhecendo paisa-
gens, pessoas e eventos.

Desde o comeco da narrativa, nds ganhamos a
consciéncia de que os processos historicos do
meio onde vivemos atravessam nossos corpos
e influem na nossa experiéncia. Experiéncia
que é individual, mas que também é coletiva.
Percebemos a coexisténcia de individualidade
e totalidade; atravessada por eventos téo lon-
ginquos no tempo, mas ainda capazes de in-
fluir nos lugares onde moramos, sobre quais
trabalhos executaremos e qual lugar da hierar-
quia social ocuparemos.

ITAMAR VIEIRA JUNIOR

Bibiana e Belonisia sdo herdeiras de uma li-
nhagem de origem indeterminada de pessoas
escravizadas para servir ao empreendimento
capitalista e colonial. Mas, em contraposicao a
ontologia ocidental que comecou a mudar o
mundo nos idos de 1500, uma forma mais pri-
meva de habitar a terra resistiu em seus corpos.
Percebe-se nelas certa altivez derivada de uma
maneira particular de ver e entender o mundo
que sobressaiu a “terraplanagem” homogenei-
zante da colonizacéo. E assim que elas narram
sua vida na Fazenda Agua Negra, onde seus
pais e outros herdeiros da diaspora tém seus
trabalhos explorados e suas experiéncias de
vida inferiorizadas. Aos poucos, elas comecam
a compreender suas historias atravessadas por
eventos duradouros e violentos. O tempo tam-
bém me permitiu compreender que as marcas
da historia estdo inscritas nos nossos corpos,
nas nossas trajetorias, nos codigos genéticos
e ancestrais, e ndo nos abandonam, ainda que
esse seja 0 Nosso proposito.

As narrativas de Bibiana e Belonisia carregam
a historia de um continente inteiro, e da rup-
tura que o mundo viveu no periodo das na-
vegacdes: o inicio do processo de exploracdo
e pilhagem, que culminou na subalternizacéo
de povos indigenas e de originarios do conti-
nente africano, criando uma maneira de viver
nova e predatoria. Essa ruptura transformou a
natureza em recurso — humanos e paisagem
—, alimentando o projeto de acumulacédo ca-
pitalista. Transformou também a maneira de
habitar o mundo, introduzindo uma escala de
exploracdo da natureza jamais vista.

paqueta. revista das artes | 43



ARTIGO

Diante do caos em que o0 mundo se encontra
hoje se considerarmos a emergéncia climatica
e politica, uma das saidas defendidas por Fer-
dinand é o "aquilombamento”: uma estratégia
de resisténcia conhecida por nos brasileiros
€ por nossos vizinhos latino-americanos. O
aquilombamento designa a pratica dos sobre-
viventes, dos que resistiram ao horror da es-
cravidao e escaparam das fazendas e oficinas
urbanas para viverem no meio da mata, num
“para-fora do mundo colonial.” Ferdinand es-
creve: "Diante de um habitar colonial devora-
dor do mundo, os quilombolas colocaram em
pratica outra maneira de viver e de se relacio-
nar com a terra”.

O reconhecimento de que a colonizacao e es-
craviddo ‘continuam no coragcdo da moderni-
dade” ressalta um conjunto de resisténcia que
existiu desde sempre em contraposi¢cédo a indi-
géncia da escraviddo. Em busca de um mundo,
escravizados de ontem e de hoje resistiram e
resistem a serviddo do "habitar colonial” atra-
vés do “aquilombamento”. Essa pratica de re-
sisténcia politica e existencial continua a ser
um farol para subverter a subalternidade. Se
no passado o aquilombamento era o resultado
do desejo de escapar do mundo colonial, hoje,
com os desafios da emergéncia climatica, ele
se torna a praxis que pode nos restituir uma
forma menos predatéria de habitar a terra,
como nos diz Ferdinand:
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“Alguns ficardo surpresos ao ouvir falar nisso
hoje, considerando que a escraviddo colonial
foi abolida no século XIX. No entanto, o aqui-
lombamento ultrapassa as barreiras historicas
e nacionais da escraviddo colonial, indicando
uma clara recusa da sujeicdo de pessoas a uma
maneira de habitar a Terra. A fuga quilombola
frequentemente teve como condi¢ao o encon-
tro de uma terra e de uma natureza.”

Essas fugas tinham trés caracteristicas. Primei-
ro: o retorno a terra e a natureza como uma
matriz material da existéncia. Os quilombolas
forjaram a experiéncia matricial anterior a co-
lonizagcdo. Com a fuga, morre o exilado, o sem-
-terra, o escravizado. A morte alivia a experién-
cia desoladora do habitar colonial. De alguma
maneira, essa morte é o reconhecimento da
vulnerabilidade e da vida propria da natureza,
que pode deter a chave de nossa existéncia.
Essa terra se torna a Mée Terra, a Pachama-
ma, e 0s humanos se reconhecem como filhos.
Segundo: a metamorfose mestica ou crioula.
ApOs a fuga, a construcao da nocao de perten-
cimento a um lugar. A descoberta também de
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que seu corpo é unico e talvez seja capaz de
voar. Essa metamorfose devolve uma condicdo
de ser social e historico que tinha sido usur-
pada quando estava reduzido a mero objeto.
Longe da exploracado, percebem-se donos de

o . o . Para nos, artistas, o fazer artistico se realiza
um corpo-territorio. Essa € a primeira utopia

nesta fracdo do espaco. Terra e territério ndo
sdo bens ou recursos. Terra e territorio sdo his-
torias e afetos. Sdo extensdes dos nossos cor-

anticolonial e antiescravista: redescobrindo
um corpo, restitui-se a humanidade, abolindo
os lagcos que porventura mantenhamos com
a escravidao. Terceiro: o aquilombamento fez
surgir os primeiros ecologistas da era moder-
na quando subverteu a exploracdo na escala
industrial. Se estabelece uma alianca humana
e ndo humana contra uma maneira predatoria

pos e fazem parte de tudo o que realizamos.

de existir no mundo.
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O verso “Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os brasileiros?”, presente na ul-
tima linha do poema Hino Nacional, de Carlos Drummond de Andrade, instigou
o Forum de Ideias, espaco que fez parte da programacao do Festival Sesc de
Inverno, no Rio de Janeiro, em 2024. Tive a alegria de fazer parte dessa discus-
sao e neste ensaio compartilharei um pouco de como a questdo da identidade
brasileira ressoa em mim.

Essa nacéo cuja lingua e religido oficiais sdo o portugués e o
cristianismo, esse pais que supostamente seria formado por apenas um povo,
o brasileiro, sé existe no antagonismo direto as espiritualidades indigenas e
de matriz africana, as centenas de linguas e povos originarios. Esse Brasil ndo
existia antes da invasao, suas fronteiras e limites nacionais foram forjados por
meio de guerras, massacres e invasdes. O povo guarani, ao qual pertenco, esta
presente em locais que hoje sdo conhecidos como Paraguai, Argentina, Uru-
guai, Brasil, Bolivia, e nossa relacdo com o territdrio ndo obedece a fronteiras
nacionais, nossa existéncia excede e antecede a criacdo dos estados-nacdes
(Silva, 2017; Nuriez, 2023).

Embora o Brasil tenha sido inventado, os efeitos dessa invencdo sdo concretos
e persistem no contemporaneo. A trajetoria das bandeiras do Brasil ilustra um
pouco esse percurso. A bandeira da Ordem de Cristo (ou Ordem da Milicia de
Nosso Senhor Jesus Cristo) foi a primeira bandeira colonial em nosso territério
(1332-1650). Essa organizacédo religiosa e militar foi patrocinadora das grandes
navegacdes invasoras e estampava as caravelas de Cabral. Das 13 bandeiras
que o Brasil teve até agora, 11 tinham a cruz crista.
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Tornar-se civilizado era ser convertido ao cristianismo, a nacado brasileira rea-
firmava em suas bandeiras que, para ser brasileiro, era preciso seguir o roteiro

ofellelglEIN Ate a Constituicdo de 1988, ou éramos indigenas, ou éramos brasilei-
Nesse

sentido, a apropriacdo da bandeira do Brasil por grupos de direita e conserva-
dores ndo ¢ algo recente, pois, desde que existe Brasil, essa bandeira ilustrou os
valores dos invasores.

Retomando a ideia de “descoberta’, esse pressuposto ja existia antes mesmo de
1500. Nas chamadas grandes navegacdes, quais terras poderiam ser invadidas,
que povos poderiam ser escravizados? Quem autorizava isso era a Igreja, antes
das invasdes acontecerem em nossos territorios.

Em 1493, pela Bula Inter Coetera’, o papa Alexandre VI determinou a divisdo do
“Novo Mundo” entre Portugal e Espanha:

Esta bula origina-se de termos feito doacdo, concessado e dotagcdo per-
pétua, tanto a vos (reis), como a vossos herdeiros e sucessores (reis de
Castela e Ledo), de todas e cada uma das terras firmes e ilhas afastadas e
desconhecidas, descobertas hoje ou por descobrir no futuro, seja desco-

berto por vos, seja por vossos emissarios para este fim destinados.

Nesses documentos, € possivel constatar que a nocdo de descoberta ja estava
posta e que a autorizacdo aos “descobridores’, como proprietarios dessas ter-
ras, também ja estava sinalizada.

Na Bula "Romanus Pontifex”, o papa Nicolau V orienta:

Nos [...] concedemos livre e ampla licenga ao rei Afonso para invadir, per-
seguir, capturar, derrotar e submeter todos os sarracenos e quaisquer pa-
gdos e outros inimigos de Cristo onde quer que estejam seus reinos [...]
e propriedades e reduzi-los a escraviddo perpétua e tomar para si e seus

sucessores seus reinos [...] e propriedades”.
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Com isso, o racismo religioso cristao foi fundamental na orientacao as invasdes
e a escravizacao. No século XIX, uma das teses utilizadas era a de “terra nullius’,
terra sem dono, terra de ninguém. Como so consideravam como pessoa quem
fosse cristao/civilizado, o "barbaro’, o "inimigo de cristo”, ndo era visto como
gente. Justamente por isso, as terras onde viviam os “selvagens” eram tidas
como “terras de ninguém’. Se so era possivel ser reconhecido como alguém se
essa pessoa fosse cristd/civilizada/humana, o que temos é uma relacédo indis-
sociavel entre colonizagdo e catequizagdo/evangelizagao.

A colonizacdo ndo acabou e nossos territérios seguem invadidos, NoOssos po-
vos ndo sdo reconhecidos como pertencentes a terra em que vivem, nem sao
reconhecidos como pessoas, inclusive por instancias como o Estado, a Cons-
tituicdo, o Codigo Civil e o Codigo Penal, profundamente inspirados no cristia-
nismo e seus valores (Santos, 2015). Em nome do bem, da familia, da salvacao e
do desenvolvimento, as violéncias continuam. el E R R e e s

O projeto de evolugdo e desenvolvimento visa, precisamente, impor um unico
modo de ser e estar no mundo.

Enguanto ndo houver um combate ao racismo religioso, todas as monoculturas
seguirdo ceifando nossas vidas, de gente rio, gente floresta, de todas as gentes.

Pelos aprendizados que temos no movimento indigena e com nossos mais ve-
lhos, um ensinamento importante que repasso aqui € termos uma certa des-
confianca com a narrativa de que, no fundo, o Estado € bom, que a Policia “de-
veria” proteger a populacao, pois talvez o Estado e a Policia funcionando contra
nos estejam em seu perfeito ordenamento e propdsito (Fanon, 1968, Faustino,
2017). Essa desconfianca pode nos auxiliar a ndo depositar toda nossa energia
em ressignificar e atualizar as instituicdes coloniais, 0 que nos abre espago para
fortalecermos as nossas coletividades.
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A lideranca comunitaria guarani Mbya Jera Guarani pondera que

Uma das coisas que digo para os mais velhos e para vocés, Jurua, em mo-
mentos de encontro, é que seria importante fazer antropologia na cultura
de vocés. Tirar o Guarani da aldeia para ele ficar na casa de vocés e ob-
servar vocés todos os dias. Sentir, refletir, tentar entender, fazer relatérios
e, finalmente, produzir uma tese de capa dura, bem bonita, com muitas
paginas, fotografias, graficos e referéncias a outros estudos, para concluir
e dizer aos Jurua para se tornarem selvagens, para que se tornem pessoas
nao civilizadas — pois todas as coisas ruins que estdo acontecendo no pla-
neta Terra vém de pessoas civilizadas, pessoas que ndo sédo, teoricamente,
selvagens. (..) Se fizéssemos um estudo antropoldgico na cultura de vo-
cés, terlamos qualificacdes e um respaldo maior para conseguir conven-
cer muitas pessoas a se tornarem selvagens, a se tornarem pessoas néo

tdo intelectuais, ndo tdo importantes (Guarani, 2020, p. 9).

Assim, o movimento de contracolonizacdo envolve este convite para um reflo-
restamento das monoculturas, para uma revisdo daquilo que nos foi ensinado
Como O unico caminho, verdade e vida.

Contrariando o que o Brasil e os brasileiros deveriam ser, desobedecendo a to-
das monoculturas da colonizag¢do, continuamos celebrando nossas diversida-
des de linguas, costumes, modos de vida, espiritualidades e nossas tecnologias
de bem-viver (Peralta, 2017).

Como indigena, ndo tenho orgulho em ser brasileira, tenho orgulho em ser
guarani.
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Eu vou me permitir contar inicialmente uma
historinha da tradicdo zen-budista, de Lao Tse,
na verdade. Um monge, passeando com o dis-
cipulo a beira de um lago, comenta: “olhe como
0s peixes nadam tao felizes!” O discipulo per-
gunta: ‘mestre, se vocé ndo € peixe, como pode
saber que estao felizes?” E o monge responde:
“se vocé ndo é eu, como pode saber que eu ndo
sel que os peixes estdo nadando felizes?”.

Essa historinha trata de identidade e diferenca.
Claro que o monge nao € peixe, mas ele pode
saber da felicidade dos peixes porque, convi-
vendo ha muito tempo com o lago e seus ha-
bitantes, ele incorpora por afeto na sua identi-
dade humana a diferenca com outras espécies
animais. Quer dizer, ele esta uno com os ou-
tros, e assim sente algo que nado esta no nivel
das palavras.

Sim, cada um de nos € aquilo que aprende
(vendo, ouvindo e comendo), mas também
aquilo que sente. E como se sente? Por ondas/
vibracdes e radiagcdes. “Somos sensiveis ao ca-
lor, ao frio e a eletricidade somente porque,
enquanto organismos, produzimos calor, frio e
eletricidade” (Bunseki Fu-Kiau, pensador con-
golés). Assim, nds podemos dizer que algo tem
cheiro de rosa, porque a rosa, mesmo ausente,
esta em nossos narizes, ou seja, porque Somos
unos com a diferenca chamada rosa.

Essa pequena introducédo ao pensamento da
diferenca e da identidade nos vale aqui para
apresentarmos o problema da constituicdo de
um povo nacional, o povo brasileiro. Nessa in-
troducéo, ja fizemos varias aproximac¢des de
diferencas: o homem e o peixe, a rosa e seu
perfume, mas também a abordagem filosdfica

MUNIZ SODRE

do pensamento da identidade pela historinha
chinesa e explicacdo das ondas/vibracdes por
um pensador congolés. Fizemos uma reflexdao
transcultural.

Por qué? Porque a populacdo brasileira é de
uma diversidade étnica radical, s6 o transcul-
turalismo permite aborda-la adequadamente.
Vocés vejam que eu disse populacado, e nao
POVO, porque povo € um conceito de unidade.
Povo francés, povo alemao, povo russo, povo
brasileiro sdo representacdes de unidades,
mesmo se sabendo que as populacdes corres-
pondentes podem ser diferenciadas.

Assim, populacdo ou gente ndo € o mesmo
que povo. Povo € uma realidade que so existe
quando politicamente inventada. E algo que se
fabrica conceitualmente. Vista de fora, a reali-
dade imediata da agregacdao demografica num
territorio nacional € a de gente ou populacdo
(numero indeterminado de pessoas numa re-
gido), populacho ou entdo massa, que, para
Jacques Beauchard, € “uma quantidade densa
de individuos proximos, mas subjetivamen-
te separados’, oposta a multiddo como “uma
quantidade de individuos fisicamente e subje-
tivamente ligados uns aos outros”!

O conceito de povo supde uma ‘verdade” es-
pacial e representativa, cuja matriz esta na
ldeia de nacdo, que € politicamente indeter-
minada, embora modernamente apreensivel
como uma comunidade estavel em termos
territoriais, historicos, culturais e psicologicos.

1 Cf. Zylberberg, Jacques. Macroscopie et microscopie des masses.
In Masses et post-modernité. Meridiens Klincksieck, 1986, p. 16.
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Nao seria incorreto designar essa estabilidade
como “politica’, desde que se amplie 0 escopo
semantico ou mesmo mitico dessa palavra na
direcdo do sentido de identidade humana, ou
seja, do complexo vinculativo que liga o indi-
viduo a um quadro continuo de referéncias,
constituido pela interseccédo de sua historia
individual com a do grupo onde vive. O termo
nacao é muito anterior as revolugcdes do secu-
lo XVIII e, desde a Idade Média, designava um
pertencimento regional alheio a ideia de Esta-
do. Ja no século XIX, o influente orientalista e
filologo francés Ernest Renan preferiu definir
nacdo como um “principio espiritual”.

Sob a égide da ideologia republicana, o que
sempre produziu efeitos politicos € a ficcdo de
povo. Povo é gente concebida como demos
(e ndo como ethnos) — portanto, o principio
politico que transforma a populacao (gente
amontoada ou agregada) em sujeito de uma
soberania ou de uma determinada autonomia
frente ao poder de Estado. Ele também perten-
ce, como nacgao, ao ambito amplo do conceito
de identidade coletiva. Diz Jacques Ranciére:
“Ha politica a partir do momento em que exis-
te a esfera de aparecimento de um sujeito, o
povo, cujo atributo particular é ser diferente
de si mesmo, internamente dividido”.2 Povo é
entdo uma forma dinamica: mais do que ser,
é tornar-se — um processo que produz o seu
proprio sujeito.

2 Ranciére, Jacques. Disagreement : philosophy and politics. Univer-
sity of Minnesota Press, 1999, p. 87.
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Aceitemos que o povo se defina em principio
como uma forma coletiva de subjetivacdo. Po-
liticamente, € grande a importancia dessa no-
¢do, por favorecer a identidade hegemonica
tutelada pelo Estado. O poder estatal conse-
gue perpetuar-se gracas ao mito de poténcia
que se constitui ao redor do povo, visto como
uma esséncia de liberdade garantida por leis e
direitos.

Para Mairet, “esse povo aparece, com efeito,
como o referente obrigatorio, a fonte e a nor-
ma de toda politica desde que ressoaram na
Europa e no mundo os ideais, como se diz, da
gloriosa Revolucédo Francesa (..) O povo néo é&,
pois, uma populacdo, € um principio, e a ideo-
logia do povo € o conjunto sistematico das
significacdes de todas as espécies deduzidas
desse principio”?

Mas falamos da divisdo como atributo intrin-
seco de povo. E assim ressoa ainda hoje entre
nos a frase do abolicionista Joaquim Nabuco:
"Os negros deram um povo ao Brasil”. E uma
frase referida a outro perfil identitario, outro
padréo civilizatorio, que chegou aqui com a
diaspora escrava, sob a égide colonialista do
ethnos, embora frequentemente referida como
uma variedade de "nacdes” (classificacao pro-
xima de etnia, diferente de "nacdo europeia”).

3 Mairet, Gérard. Peuple et Nation. In Histoire des Idéologies.
Hachette, 1978, p. 57.



Nesse caso, povo ndo tem o mesmo sentido
gerido pelo liberalismo europeu, pois se dispde
a ser entendido como identidade civilizatoria
ou entdo, retomando a definicdo de nagéo por
Renan, como “principio espiritual”.

E o que acontece com os povos ou nacgdes da
diaspora africana no Brasil, como ocorria em
outras regides das Ameéricas, alias, para dife-
renciar etnias ou tribos amerindias.

Recordemos: do século XVI até o seguinte, fo-
ram principais em Salvador, entdo capital do
Brasil, as ditas "mnacdes” do grupo linguistico
banto. Provinham majoritariamente da Afri-
ca subequatorial os ambundo e os bacongo,
que predominaram na Bahia, ao passo que o0s
ovimbundo tinham presenca mais forte em
Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Sao
inequivocas as marcas culturais deixadas pelos
bantos em irmandades catolicas, em religides
tradicionais sintetizadas nos candomblés an-
gola e congo e em ludismos populares.

Mas, a partir da segunda metade do século
XVIII, quando o trafico privilegiou a Africa su-
perequatorial (Costa da Mina, baia do Benim e
outros), predominaram entre a massa escrava
0s contingentes humanos originarios das re-
gides hoje correspondentes a partes da Nige-
ria e Benim (ex-Daomé), por onde se esten-
diam "nacdes” ou “cidades-estado” conhecidas
como Anago, Oyo, ljexa, Ketu, Ifé e outras.
Tudo isso constituia um complexo civilizatorio,

MUNIZ SODRE

designado alternativamente pelos genéricos
“loruba’, "nagd” ou ainda “sudanés” (a palavra
Suddo vem do arabe “assuad”’, que significa ne-
gro), cujos reflexos culturais ficaram mais bem

delineados na Bahia.

Esse complexo assinala um viés de suprema-
cia por parte dos jejes (Fon) e nagés. Mas ne-
nhuma indicacdo de supremacia étnica apaga
realmente a marca civilizatoria forte de todas
as outras etnias africanas: rastrear os “ban-
tuismos” que se multiplicam na fala brasileira
€ deparar com étimos provenientes de linguas
como quicongo, quimbundo, umbundo, quio-
co, ronga e outras. “Candomblé”, designacao
genérica para os cultos afro-brasileiros, € uma
palavra banto.

Assim € que se pode assinalar a presenca na
historia nacional de um “povo” diasporico,
correspondente a um paradigma civilizatorio
distante do modelo europeu centrado nos po-
deres da organizacdo capitalista e da centrali-
dade cultural da escrita. Esse paradigma € pro-
priamente africano, compartilhado no Brasil
por bantos e nagds.* Passou despercebido aos
modernistas paulistanos, que ensaiaram uma
resolucdo artistica e intelectual da indefinicdo
de povo nacional (antecedida de especulagcdes
esparsas sobre a “brasilidade”), porém figuran-
do um amalgama caotico ou anarquico de di-
ferencas culturais, tipificado no personagem
‘Macunaima” (de Mario de Andrade), o heroi
sem nenhum carater.

4 A argumentacéo relativa ao paradigma africano no Brasil provém
de Sodré, Muniz. Pensar Nago. Vozes, 2019.
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Ofa) "negro(a)” genérico(a) da representa-
cao elitista destoa da diversidade humana da
diaspora escrava. Os nagds, majoritarios nas
ultimas migra¢cdes macicas para o Brasil, cor-
respondem a um complexo cultural — cujas
origens remontam a Nigéria e a Benin (ex-Dao-
meé) — que compreende nacgdes (alids, uma de-
signacgéo do léxico colonial) conhecidas como
Egba, Egbado, Ijebu, [jexa, Ketu, Sabé, laba,
Anag6 e Eyo, incorporando tragos dos Adja,
Fon, Hueda, Mali, Jegum e outros conhecidos
no Brasil com 0 nome genérico de Jeje.

Em termos historicos e geograficos, essas na-
coes provinham da Costa da Mina (area que
hoje abrange Benin, Nigéria e Togo) e come-
caram a chegar ao porto de Salvador, na Bahia,
em fins do século XVIII, como moeda de troca
africana para a aquisicdo de fumo produzido
no Recéncavo Baiano.®

Ja no século XIX, os ultimos grupos chegados
foram os jejes (de lingua fon, também conhe-
cidos como ewés) e os nagds. Nagd tornou-
-se um nome genérico para a diversidade do
complexo cultural, na verdade equivalente a
palavra ioruba, designativa dos falantes dessa
lingua, que em determinados momentos teve
transito mais amplo na Africa. A insisténcia
na denominacdo ‘nagd” deveu-se a0 comer-
cio intenso entre a Bahia e a costa da Africa
Ocidental, portanto a manutencédo do contato
permanente entre os elementos da diaspora
escrava e as suas regides de origem.

5 Cf. Verger, Pierre. Fluxo e refluxo do tréfico de escravos entre o
golfo do Benin e a Bahia de todos os Santos: dos séculos XVII a XIX.
Ed. Corrupio, 1987.
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Como se vé, da mesma forma que o povo dito
branco da imigragcdo para o Brasil se caracte-
riza por uma divisdo interna (portugueses, es-
panhois, italianos, alemaes, etc.) com linguas e
costume diferentes, o povo dito negro da dias-
pora escrava € também internamente dividido
por suas diferencas étnicas e linguisticas de
origem. A pressdo civilizatoria exercida pelas
elites de pele clara, isto é, a pressao eurocén-
trica, fol sempre contrabalancada no nivel das
classes subalternas pela pressao civilizatoria
afro. Oficialmente, tentou-se esconder a forca
civilizatoria dos negros por argumentos de su-
balternidade cultural (auséncia de escrita, do-
minio irregular da lingua portuguesa, suposta
inaptidéo técnica, rejeicdo da cultura capitalis-
ta do trabalho, outras crencas religiosas, etc.) e
também pela ideologia fascista da eugenia. No
comeco do século XX, higienistas e antropolo-
gos brasileiros previam a extingdo dos negros
num prazo de cem anos.



Subestimou-se, assim, a forca de vida presente
no paradigma civilizatério herdado da Africa e
aqui reinterpretado pelas novas condicdes ter-
ritoriais. Na verdade, sdo muito fortes os prin-
cipios simbolicos constituidos pelos orixas,
voduns, inquices, encantados e caboclos. Nao
sao meros objetos santificados de crencas, mas
principios de territorializacdo e afirmacéo da
continuidade da existéncia. Diz-se em ioruba:
“bibi lo bi wa’, isto €, o renascimento do nas-
cimento, a que a filosofia ocidental (Nietzsche)
chamou de “eterno retorno”. E a vida que sem-
pre retorna. Mas, para apreender essa realidade,
ndo basta ler livros. E preciso, como na histo-
rinha do monge contada no inicio desta fala,
aprender a conviver com diferencas e apreen-
der as diversas energias vibratorias que fazem a
dindmica da identidade.

MUNIZ SODRE

Foto: divulgacédo

Muniz Sodré ¢ um pesquisador no campo da comunicacdo e do jornalismo
brasileiros e latino-americanos. Dirigiu a TV Educativa. Publicou quase uma
centena, entre livros e artigos, na area da comunicacéo (jornalismo em es-
pecial), mas também livros de ficcdo e um romance (O Bicho que Chegou a
Feira). Cursou mestrado em Sociologia da Informacgéo na Universidade de Paris
III - Sorbonne, Doutorado em Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e pos-doutorado na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, na
Franca. E membro, entre outros, da Sociedade de Estudos da Cultura Negra
no Brasil (SECNEB) e da Associacdo Brasileira de Semidtica. Pesquisador das
linguas ioruba (nagd) e do crioulo de Cabo Verde, é também Oba de Xangd
do terreiro baiano de Axé Op6 Afonja. Intelectual afrodescendente e um dos
mais destacados pensadores brasileiros contemporaneos, Sodré é vinculado
ao Programa de Pos-Graduacdo em Comunicagado e Cultura da UFRJ. Em de-
zembro de 2022, foi agraciado com a Medalha Tiradentes, mais alta honraria
expedida pela Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro.
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estava aqui pensando em precipitados pensa-
mentos, pois meus pensamentos andam umi-
dos desde que parei de dormir, no porqué de
meus olhos ndo quererem mais pregar. parei
de dormir sei la por que ou talvez saiba, irene
saiu de casa com um dos gatos e com os trés
eu costumava dormir solto enrolada, também
me levou o cobertor de pelos do qual eu tanto
gostava porque rinite nunca me atacou, sem-
pre fui muito resistente a esta cidade a polui-
cao a pressa ao pf de filé a cubana que nunca
me deu azia mas de uns tempos pra ca o baru-
lho da rua ndo me deixa dormir, e assim o filtro
de barro fazendo seu paciente e milimétrico
trabalho pelas madrugadas pra que eu tenha
agua manha seguinte, e assim o encanamento
quando a vizinha da descarga, € assim o ruido
discretamente felino de fenemé em busca de
chica que nao mais lhe responde os miados
porque do outro lado da cidade bichano ne-
nhum se comunica.

FLORESTA

fenemé, penso, deve estar sofrendo
tanto quanto eu embora ndo tenha diminuido
a comida nem mudado os habitos noturnos
mas tenho percebido certo apego incomum a
minha figura, que quando chego em casa pos
arduo trabalho cobrando tarifas enrola-se nas
minhas pernas e solta um miado de dar do, so-
zinha que ficou curiando todos aqueles can-
tos ja tao bem conhecidos, entediada com a
falta de novidades, pelo menos chica lhe dava
boas-novas dia a dia, lambia os lugares menos
acessiveis, provocava fenemé praquelas brin-
cadeiras de gato que a gente nao sabe se € bri-
ga ou afeto.

e olha que vou dormir tarde trampan-
do no horario mais tardio da linha, algo que me
agrada por conta do siléncio e o dnibus meio
vazio, uns rostos cansados e conhecidos que
descem no ponto final desejando um boa-noi-
te carregado de sono, inconstancia, cansaco,
O corpo cheirando aos oficios que empregam
diariamente, escritorio cimento ar-condiciona-
do sujo desinfetante fritura esmalte fresco bo-
ticario mcdonald’'s remédio creme de cabelo
cigarro tinta shopping candida cachaca. por-
que a gente sente, quem ta ali rodando catra-
ca contando moeda sente cheiro e o que mais
vier das pessoas que passam, e tem gente que
cumprimenta, tem gente que eu conheco bem
e gente que nem olha na minha cara depois
desse tal de bilhete unico.
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de uns tempos pra ca comecei a me
dar tempo pra pensar entre um intervalo e ou-
tro do transito de gente, ora, se o motorista vé
o fluxo la fora eu observo o que se passa den-
tro, nunca se sabe, a gente tem que estar sem-
pre atenta no movimento, ver se uma senhora
nao precisa de ajuda, se aquele ali ta a fim de
fazer bagunca, se aquela outra ta se incomo-
dando com as proximidades do sinhozinho
que olhou de cima a baixo quando ela entrou,

e nesse tempo ai pra pensar fiquei ma-
tutando pra que serve alguém que nado dor-
me, digo, s&o nessas horas de insdnia, quando
estou em casa pela madrugada bebendo uma
latinha meio quente, que as coisas comegcam
a aparecer e fico pensando se ndo € isso que
eles chamam de revolucdo. vou fundo mesmo,
me enfio nos pensamentos mais calados que

a gente tem que cuidar, ja vi tanta coisa. se- . ; i
existem dentro de mim e dou nuns caminhos,

mana passada mesmo uma moca que divide
sempre essas barras gordurosas comigo e com
o geraldo comecou a gritar no meio do corre-
dor porque um sinhozinho foi indo pra cima
dela muito suspeito e dal caiu pra malandra-
gem com a saia da menina, eu achei foi muito
bem feito ela ter comecado aquele escarceu
a plenos pulmdes, o restante dos passageiros
acordou e quando o sinhozinho se deu conta
ele ja tinha sido largado numa rua no meio do
nada, de noite, la pros lados da freguesia. nun-

as vezes numas paredes, que fariam arrepiar
qualquer um. faco meu trabalho direitinho,
nao confundo as moedas, embora minha ca-
beca ja tenha comecado a funcionar diferente
faz algumas semanas, contei pra claudia que
se fosse hoje eu teria levantado e dado um pau
no sinhozinho. a claudia, enfermeira, aclarou
O Nervoso que a privacdo do sono causa, me
trouxe até uns calmantes fraquinhos que nao
andam dando mais resultado, so nas primeiras
& e vl 6 auicie: noites mesmo. e ndo afirmo que insénia seja
uma coisa boa pras pessoas mas € que can-
sam tanto a gente, a eletropaulo a sabesp as
parcelas da tevé, que nem sobra tempo pra
pensar, o trabalho suga tudo e o pouco de
energia que sobra eu acabo gastando no bar
da cida ou vendo tevé e dai ja viu, pensar na
vida nunca € uma possibilidade. por isso que
andam falando faz séculos que os homens de
letras séo os caras mais inteligentes, de racio-
cinio facil, porque eles ndo atrasam a conta
de luz, tém quem compre e prepare a comida,
cama feita e roupa lavada, entao esses homens
podem ser insones, podem ser bébados pedo-
filos hereges criminosos misoginos pedantes
bem-elaborados abusadores senhores de si e
dos outros, que ninguém liga. e brancos, isso
eles também séo.
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e a insbnia nem é€ resisténcia, € mais
resultado mesmo, cheguei a concluir, somato-
ria de cabeca e corpo tao fodidos. e também
de que serve uma sapatdo que nao dorme? se
eu nao durmo, minha cabeca ¢ doente, meu
corpo cansado nao serve, o sus nem o drauzio
varella nunca vao querer saber, t& a beira do
abismo, de um colapso, e se paro nao trabalho,
ja nao sirvo mais pra contar os trocos, dai me
carimbam invalida e colocam outro no meu
lugar, virei lixo. e ja t& por um fio no trampo
desde que o fiscal la que ja ndo ia com a mi-
nha cara se ofendeu pessoalmente quando me
ouviu falando pro geraldo que eu nunca quis
homem perto, ndo dou confianca pra eles, néao
dou nada pra homem nenhum, da minha vida
cuido eu e muito bem, que ninguém precisa
de homem. assim, eu era crianga e ja desde
cedo fui ensinada que meu corpo foi feito pra
ter filhos. e s6? como é que pode esse lance
de embuchar e dai cuidar da casa e das crias
e aquele bosta do meu pai sempre sumido de
casa, voltava de vez em quando, deixando mi-
nha méae a deus dara com aquelas outras bo-
cas pra alimentar sozinha, vestir e educar, e eu
nunca entendi o que ele ia fazer em casa nos
fins de semana que aparecia e minha mae toda
feliz. acho que a felicidade dela, aquele sorriso
bonito que ela tinha, devia ser o unico sentido
porque ela ria muito quando ele aparecia, as-
seava as filhas e a casa, era dia de festa, tinha
até carne assada que ela dizia agradar o pala-
dar do pai. e nos outros dias era ela chorando,
indo acordar cinco horas da manha pra botar a
gente prontas pra escola e ir trabalhar na casa
da dona ameélia, uma senhora japonesa que as
vezes mandava uns doces esquisitos de arroz
e feijdo pra gente.

FLORESTA

Foto: Mayara Barbosa

floresta, babalorisa, poeta e tradutor. € mestrando
em estudos da traducdo pelo ppg-letra (usp), pes-
quisa narrativas e poéticas macumbeiras, literatu-
ras insurgentes e performances tradutorias. semifi-
nalista no eixo traduc¢ao do 652 jabuti, tem editados
poemas crus (patua, 2016), genealogia (mori zines,
2019), panaceia (urutau, 2020 — meng¢éo honrosa do
22 prémio mix literario) e rio pequeno (circulo de
poemas, 2022 — semifinalista do 652 jabuti).
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“Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os brasi-
leiros?”, com os versos de Drummond iniciamos
seis momentos de conversa no Centro Cultural
Sesc Quitandinha, nos dias 20 e 21 de julho de
2024, compondo o Forum de Ideias. Recebi o
generoso convite de mediar todas as mesas €, ao
final, registrar a experiéncia neste ensaio. Convi-
te generoso e desafiador. Tanto para manter pre-
senca atenta nas tantas horas seguidas de de-
bate como para plasmar em palavras a nutricdo
que recebi naqueles dois dias. Mas, se nenhum
Brasil existe, cabe especular liviemente que trem
€ esse — como se diz na terra de Drummond —
de identidade brasileira, na companhia de pen-
sadoras e pensadores que leio e admiro. Com
menos certezas que perguntas.

Muniz Sodré abriu caminho com um ensina-
mento da tradicdo zen-budista. Imagine um
monge e seu discipulo observando peixes na-
dando felizes em um lago. O monge pergun-
ta: “Se vocé ndo é um peixe, como pode saber
que eles estdo felizes?”. Nossa experiéncia no
mundo se da pelo corpo, com ancestralidades e
trajetdrias proprias, mas ainda assim € possivel
sentir o outro, conviver também a partir daquilo
que nao se expressa em palavras. Conviver com
diferentes nos permite aprender, experimentar,
aprimorar quem somos, incorporando o que
nos afeta a nossa propria experiéncia. E, nesse
convivio, vamos partilhando vibracdes, radia-
¢coes, eletricidade — e aqui acrescento ideias,
historias, leituras, repertorios, praticas e habitos
culturais — e criamos o comum. Um comum em

BIANCA SANTANA

que todas caberemos em plenitude. Seriam en-
tdo os brasileiros os que interagem nas proprias
diferencas, com abertura a escuta e a partilha,
amalgamados em uma teia de diferencas e sin-
gularidades? Se sim, seria esse tal Brasil um qui-
lombo, em vez de um pais?

Muniz também nos provocou com a ideia de
nacdo. Muito antes do conceito moderno de
Estado, nacao ja dizia respeito ao principio es-
piritual que unia diferentes grupos étnicos. Se
o Brasil € esse mosaico de etnias — nao apenas
pretos, pardos, amarelos, indigenas e brancos,
como categoriza o IBGE, mas krenaks, bani-
was, guaranis-kaiowas, descendentes de ban-
tos, iorubas —, temos algum principio espiritual
compartilhado que nos permita afirmar sermos
nacao? Seria o povo brasileiro um amalgama
de diferencas com um comum partilhado? Que
comum seria esse? Como podemos identifica-
-lo, nomea-lo, reconhecé-lo?

Falando apenas da presenca africana como
parte desse espirito, desde os primeiros anos da
colonizacédo, as culturas banto, nagd e demais
etnias africanas desempenharam papel funda-
mental na construcdo das tradi¢des, religides
e praticas do que chamamos Brasil. Desde o
Nordeste, onde os tracos culturais africanos
sdo palpaveis nas irmandades catolicas, nos
candomblés e no maracatu, até no Sul, onde,
aprendi com Muniz, o que identificamos como
gaucho é africano hauca: cavaleiros que carre-
gam laco e adaga para domar bois e gentes. O
reconhecimento da presenca negra € crucial
para compartilharmos uma mesma histéria do
Brasil e projetarmos futuros comuns de equida-
de e justica.
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Barbara Carine nos trouxe a importancia da
educacao para a construcdo desse comum e a
transformacéo de realidades rumo a um con-
vivio mais justo e igualitario, acompanhando
Nilma Lino Gomes, que sistematizou a cen-
tralidade da corporeidade para a negritude.
Maternidade, resisténcia diante da opressao,
identidade, tudo passa pelo corpo. Se a face
mais grave do racismo no Brasil diz respeito as
violacdes do corpo negro e indigena, € uma
pessoa negra € assassinada a cada 12 minutos
- GENOCIDIO - como proteger o corpo?

Da educacdo, aprofundamos pela literatura.
Tanto nas tentativas de controle, censura e
reducédo das possibilidades do texto literario
na escola, como nos trouxe Jeferson Tenorio,
como nas apropriacdes e reapropriacdes de
palavras-ideias apresentadas por Amara Moi-
ra, que podem expandir nossas possibilidades
de existéncia, em vez de reduzi-las de forma
moralizante, didatica ou edificante. A literatura
tem o poder de questionar, provocar e instigar
reflexdes sobre a vida e suas complexidades.
A arte, também em sua dimensao estética, €
campo de resisténcia e invencdo de mundos.
Seria entdo a literatura uma possibilidade para
formular perguntas sobre o ser brasileiro e ex-
plorar as contradicdes dessa afirmacao, assim
como de nossas relagdes e existéncia?

Falando em palavra — porque insistimos em re-
petir que o Brasil foi descoberto — Geni Nuriez
nos desafia sobre essa narrativa do descobri-
mento, mostrando como essa invencéo politi-
caperversa apaga a historia dos diversos povos
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que estdo aqui desde muito antes de 1500. O
marco temporal para definir terra indigena nédo
pode ser a Constituicdo de 1988, mas o desde
sempre. Maria Stockler Carvalhosa, acompa-
nhada de seu cao-guia Café, mostra como a
deficiéncia escapa ao discurso hegemonico do
que é ser brasileiro. As limitacdes impostas por
uma sociedade que nédo considera nuances e
necessidades especificas marginalizam parte
importante das pessoas.

Maria nos lembra que representacédo ndo bas-
ta. Nao estamos falando sobre ter uma ou outra
mulher negra, outra indigena, outra deficiéncia
em determinado espaco de visibilidade e po-
der, mas de ter espaco para todo mundo. Poder
partilhado por todas as pessoas. Direitos garan-
tidos, necessidades respeitadas, pluralidade de
vozes na esfera publica. Assim como, em uma
floresta, as arvores de diferentes tamanhos coe-
xistem — e se ajudam — para que tenham agua,
sol e demais necessidades atendidas.

Geni nos mostra como a floresta € a expressao
da multiplicidade e da coexisténcia entre dife-
rentes, um antidoto a imposicdo de um unico
modo de ser. Em vez de repetirmos que pre-
cisamos proteger a natureza, ndo deveriamos
imita-la? Mimetizar a natureza para podermos
ser protegidas e protegidos por ela? Nao ce-
lebrar as diferencas, buscando uniformidade,
€ como queimar ou derrubar floresta para dar
lugar ao pasto ou a monocultura — €, assim,
ninguém mais respira e vamos encurtando a
experiéncia humana na Terra.



Se identidade nacional, se ser brasileiro, so é
possivel na homogeneidade — do corpo, da
lingua, da religido, da monocultura — ser brasi-
leiro nos serve?

Se para alguém isso tudo pareceu muito etéreo,
a conferéncia final de Flavia Oliveira, celebrando
Conceicéo Evaristo com o titulo A gente com-
binamos de ndo morrer’, tornou muito palpavel
a materialidade — e os limites materiais — do ser
brasileiro. Quem é considerado brasileiro, afinal,
€ quem tem acesso — a direitos, a dinheiro, a
sonho, a cura. E nossa diversidade esta direta-
mente conectada a nossa desigualdade: quan-
to mais diferente do hegemdnico masculino,
branco, cis heteronormativo considerado sem
deficiéncia, mais na base da piramide social,
mais vulneravel, menos brasileiro.

Mas, com tudo isso, pessoas negras sdo maioria
populacional e pessoas indigenas estdo cada
vez mais organizadas. A gente combinamos
de ndo morrer. E temos persistido no sucesso
dessa missao gracas a forca criativa e resiliente
das comunidades negras e indigenas. E mais
que sobrevivéncia na precariedade. Séo tec-
nologias de permanéncia, nos ensinou Flavia.
Dentro do Sesc Quitandinha, ela nos lembrou:

BIANCA SANTANA

‘A quitanda ndo € apenas um espaco de ven-
da, mas um ponto de encontro, um espago de
resisténcia, onde se perpetuam tradicdes e se
garante a subsisténcia das familias”. Empreen-
dedorismo € pratica ancestral das quitandeiras
muito antes do termo existir.

Como contar da complexidade das vivéncias
negras ao registrar nossa historia? Como de-
safiar a narrativa da precariedade, ressaltando
nossa capacidade de transformacao e adapta-
cdo sem cair em falacias neoliberais?

Ao finalizar este texto, em interlocucdo com di-
ferentes escritoras e escritores, me dou conta
da importancia do narrar para destituir falacias
que nos estigmatizam e inventar possibilida-
des solidarias de ser brasileiro onde caibamos
todos. Ao contar nossas historias — em sua
multipla diversidade —, estamos abrindo espa-
CO para que existamos em todas as diferencas.
Mais que resisténcia, a escrita cria possibili-
dades de existéncias plenas e multiplas, todas
elas, sim, inventadas. Afinal, que realidade nao
foi criada? Nao se trata apenas de (re)escrever
O que passou. Mas de criar o que faremos da-
qui pra frente. Em um futuro de equidade, jus-
tica, liberdade, quem serdo os brasileiros?

Bianca Santana ¢ doutora em Ciéncia da Informacédo pela ECA-USP (2020),
com a tese “A escrita de si de mulheres negras: memoria e resisténcia ao ra-
cismo”’, que recebeu o Prémio Tese Destaque USP — 102 Edicdo. Mestra em
Educacao pela Universidade de Sao Paulo (2012), onde pesquisou os usos das
Tecnologias de Informagdo e Comunicagcdo na Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA). Professora titular do curso de jornalismo da Faap e professora colabora-
dora da pos-graduacdo em estratégias de comunicagao digital da Fundacédo
Getulio Vargas. Diretora executiva da Casa Sueli Carneiro. Autora de “Quando
me descobri negra” (Fosforo, 2023. Sesi-SP, 2015), “Arruda e guiné: resisténcia
negra no Brasil contemporaneo” (Fosforo, 2022) e de “Continuo preta: a vida
de Sueli Carneiro” (Companhia das Letras, 2021). Organizadora das coletaneas
“Inovagcdo Ancestral de Mulheres Negras: taticas e politicas do cotidiano” (Ora-
lituras, 2019), “Vozes Insurgentes de Mulheres Negras: do século XVIII a primei-
ra década do século XXI" (Mazza Edi¢ées/Fundacdo Rosa Luxemburgo, 2019)
e "Recursos Educacionais Abertos: praticas colaborativas e politicas publicas”
(Edufba/Casa de Cultura Digital, 2012).

Foto: JodoBenz
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“Uma pausa em pleno voo”. Esse foi o titulo
do primeiro texto que escrevi sobre o artista
Efrain Almeida ha exatos 21 anos. Também se-
ria, de outro modo, meu primeiro “texto cura-
torial’, em 2003, ainda antes de eu ter feito mi-
nha primeira curadoria, no ano seguinte, em
2004, na qual Efrain (Efra) era um dos artistas
participantes. Hoje, convidado a escrever de-
pois da morte dele, penso o0 quao premonitoria
a frase se torna: “uma pausa em pleno voo”.
Efra nos deixou em pleno voo. A época, eu me
referia ao voo dos beija-flores, uma das obras
mais impactantes de Efrain Almeida (Beija-
-flores, 2003), fato estético-politico-historico-
-transcendente que definiu a trajetoria dele,
um menino que, desde crianga, no sertdo de
Olho D'agua, Boa Viagem (CE), brincava de de-
senhar sobre cadernos escolares, 0s seus e 0s
de seus irmaos. Tal fato foi relembrado por seu
irmao no momento de sepultamento do Efra, o
irmao comentou que reclamava muito quando

percebia que os cadernos da escola estavam
rabiscados pelo artista. Mas, como alguém se
torna o que se é? Reverbera-se, entédo, o Ecce
Homo, de Nietzsche, e a ideia nag6-ioruba de
Odu, pois nascemos com e por um proposito.

Acervo familiar

MARCELO CAMPOS

Efrain Almeida nasceu em Boa Viagem, Ceara,
em 1964. Veio com a familia para o Rio de Ja-
neiro e estudou entre os anos de 1986 a 1991 na
Escola de Artes Visuais do Parque Lage (EAV)
e nas oficinas do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM). Ali, convivia com os que
se tornariam grandes nomes da arte dos anos
1980, como Beatriz Milhazes e Leonilson, as-
sim como se dedicava as praticas de atelié nas
salas da Escola, pois, sendo bolsista na EAV,
precisava atuar como monitor, auxiliando seus
professores. O estudante de artes nos anos 80
posiciona sua trajetdria frente ao retorno a
pintura e ao mergulho em universos estrangei-
ros, ndo somente relativos a visualidade, como
as estéticas new wave e punk. Efrain negociou
de modo muito singular essa relacdo epocal,
entre a urbanidade e o sertdo cearense. Com
a moda, manteve-se atento a estilos que tra-
zia para suas proprias criacdes. Para além da
madeira nas esculturas, o uso de tecidos e as
técnicas de bordado também o acompanha-
ram. Logo na década seguinte, anos 1990, o
artista entra com mais énfase em um circuito
da arte, entdo marcado pela presenca de ga-
lerias comerciais e feiras de arte contempora-
nea internacionais. Faz sua primeira exposicao
individual em 1993, no Centro Cultural Sérgio
Porto, na mesma época em que dividia o Atelié
Vila Isabel com mais 7 artistas.
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Conhece nessa época o seu galerista, Mar-
canténio Vilaga, que se torna um orientador,
conselheiro. Efra contava: “Ele me perguntou
se podia visitar meu atelié, eu disse que nao
tinha atelié. Entdo ele disse: ‘traga suas obras
e me encontre num hotel em Ipanema’. Levei
as esculturas e ele comprou todas”. De 1996 a
2000, ano da morte de Marcanténio, mante-
ve individuais na Galeria Camargo Vilagca. O
galerista pernambucano, fundador da Galeria
Camargo Vilaga, criou com Efrain uma am-
pla parceria, levando-o a feiras internacionais,
proporcionando-lhe exposicdes em espacos
importantes, como o Centro Galego de Arte
Contemporanea, em Santiago de Compostela,

um artista do sertdo nordestino trabalhando
com madeira. Efrain chegava a pedir para que
evitassemos o uso de palavras que O asso-
ciassem diretamente as esculturas votivas. De
fato, a formacdo em artes no Parque Lage, no
MAM, o contato com museus mundo afora,
o retiravam de uma tentativa folclorizante de
pertencer a uma producdo autoctone. Aqui
reside toda a grandeza e toda a singularidade

A religiosidade marcava uma trajetoria eviden- ~ da arte produzida por Efrain Almeida. Quan-
te na visualidade da producio de Efrain Almei- ~ do o visitei no Grajau, bairro da zona norte
da. Contudo, desde que o conheci, ele fazia carioca, ele estava encantado por Bjork. Fa-
questdo de ndo se enquadrar na obviedade de  lamos de Almoddvar e de suas conexoes ho-

uma leitura ja pronta, para quem imaginava  moerdticas. Portanto, ndo seria uma leitura
direta e simploria que o identificaria como um

artista brasileiro. Digno de nota, também, foi
sua eterna paixao por Vivienne Westwood, de

onde Efrain expds em 2001, proporcionando-
-lhe um generoso catalogo.

quem colecionava diversas pecas de vestua-
rio, para a inveja dos amigos.

FPTY
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Na producao de Efrain Almeida, a manufatu-
ra da umburana feita com instrumentos mais
simples, como estiletes, goivas e faca, dada a
maciez desse tipo de madeira, o coloca junto a
um gesto corriqueiro, sertanejo, muitas vezes,
que é o manipular de facas, elemento constan-
te em quem vive e convive com o mato. Sobre-
tudo, porque Efrain se interessava pela ideia de
esculturas que cabiam nas palmas das maos. A
faca pequena que corta cana, descasca frutas,
que afia palitos. Desse mesmo modo, o artis-
ta construia e produzia suas esculturas. Ob-
viamente, ele ndo se limitou a tal manufatura,
ampliando sua producéo para peg¢as maiores,
cisnes, caes, o que o fazia planeja-las com mo-
delagens elaboradas, desenhadas e projetadas
com cortes, colas e encaixes. Usava elementos
incrustados sobre a madeira, como olhos de
cristais no bestiario, que o aproximavam de
uma fatura barroca e popular.

MARCELO CAMPOS

A religiosidade gerava pesquisas diretas, como
as que se ligam aos olhos de Santa Luzia, ao
cdo de Sao Lazaro, ao carneirinho de Sdo Joao.
Contudo, Efrain conseguia atravessar tais
questdes metaforizando a sexualidade presen-
te nos olhos revirados do éxtase de Santa Tere-
za, por exemplo, ou, mesmo, ao colocar 0 cao
de Lazaro lambendo as paredes dos museus
e galerias, gerando a ambiguidade de sub-
missdo e cura, ou seja, adoracao, lambecao,
e cicatrizacdo de feridas e atracdes variadas,
coloniais, inclusive. Em diversos momentos,
as chagas dos santos martires retornavam em
esculturas e desenhos do artista. Os passaros
esculpidos por Efra, como os beija-flores e as
lavadeirinhas, se ligavam, em alguns casos, a
historias familiares. Seu pai, ao ver as dezenas
de lavadeirinhas pousadas sobre a paisagem,
teria, segundo o artista, dito: “Uma coisa linda!”

Humming Birds (Flying)
Foto: Eduardo Ortega
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Escultura que Cabe na Palma da Méo (Beija-Flor)
Foto: Eduardo Ortega

Ao que Efrain reagiu nomeando esse conjun-
to de pecas, pois partilhara, por instantes, da
sensacdo de que o pai havia vivenciado uma
epifania propria dos artistas. O homoerotismo
também acompanhara as pesquisas de Efrain,
que tinha em Leonilson uma de suas principais
referéncias. Mas, ndo so, tal conceito se fun-
dia & sua admiracdo por Alexander Mcqueen,
Karim Ainouz, Alexandre Herchcovitch e Caio
Fernando Abreu. Em obras como "“Homem
Flor’, “O Observador”, na figura de Sao Sebas-
tido, entre outras, tal vinculacdo se anuncia.
“Aqueles dois”, por exemplo, constitui um par
de esculturas de 1996 homdnimo ao conto de
Caio Fernando, no qual dois homens nutrem
uma paixao velada em uma reparticdo na qual
trabalham e convivem diariamente.



MARCELO CAMPOS

Certa vez, Efrain me contou que para os beija-
-flores conseguirem voar com tal velocidade e
se manterem parados no ar, seu coracao batia
muito acelerado. Eu queria voltar no tempo,
discordar dos fatos, e refazer aquele primeiro
titulo que atribui ao texto, “Uma pausa em ple-
no voo', rabiscando por cima, revoltado com a
ideia de finitude, de pausa, de interrupcédo de
uma trajetoria. Nao, a pausa nunca acontecera,
0 manteremos entre nos, como ele esta e sem-
pre esteve: “Efrain, em pleno voo”.

Carneirinho

Foto: Eduardo Ortega

Marcelo Campos nasceu, vive e trabalha no Rio de Janeiro. E professor associa-
do do Departamento de Teoria e Historia da Arte do Instituto de Artes da UERJ.
E curador do Museu de Arte do Rio. Foi diretor da Casa Franca-Brasil entre 2016
e 2017, E professor da Escola de Artes Visuais do Parque Lage e membro dos
conselhos do Museu do Paco Imperial (RJ) e do Museu Bispo do Rosario de Arte
Contemporanea (RJ). E doutor em Artes Visuais pelo PPGAV da Escola de Belas
Artes da UFRJ (2005). Desenvolveu tese de doutorado sobre o conceito de bra-
silidade na arte contemporanea. Possui textos publicados sobre arte brasileira
em periodicos, livros e catalogos nacionais e internacionais. No livro “Escultura
Contemporanea no Brasil: reflexdes em dez percursos” (Salvador: Editora Cara-
muré, 2016), Campos revé suas analises e inclui parte significativa da producédo
moderna e contemporanea brasileira em um levantamento de mais de 90 ar-
tistas. Desde 2004, realiza curadoria de exposicdes em diversas instituicdes no
Brasil e no exterior.

Foto: Thales Leite
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A QUEM INTERESSA
" GER BRAGILEIRO?

TIGANA SANTANA
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Se, como assevera a sentenca proverbial kongo, nag¢des sado flo-
restas”, o Brasil, na sua institucionalidade e em grande parte da sua
vida média, talvez reivindique uma nacionalidade sem florestas.
Subtraem-se as florestas do corpo neste territério em que os so-
nhos-flora e os tempos-fauna sdo centrais para os desbrasileiros,
isto €, os adversarios éticos da empresa colonial, tais como, jus-
tamente, povos da floresta, quilombolas, povos da Jurema, povos
de praticas espirituais de matrizes africanas, etc. Os desbrasileiros
retomam, sim, a perspectiva de se nascer (da rede semantica de
“nagdo” a partir da lingua latina) floresta. Mas ser brasileiro é quan-
do ela estd em brasa. Interessa sé-lo & monocultura, as transcen-
déncias do capital, do Estado e de deus, ao revées da floresta, ao
nome que inflige auséncias, a correcao do curvilineo, interessa ao
método do que ndo pode variar vivendo, interessa ao que refuta
a respiracao e as ontologias anarquicas. Estar em brasa néo € ser
brasa — a descendente da queima que nos apresenta, a miudo, o
sol: estrela diurna que repete o irrepetido. Estar em brasa ¢ um

TIGANA SANTANA
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artificio de negligéncia, apatia e acdo de maledicéncia. E acredi-
tar mais no suicidio como direito individual do que como dever
individual (portanto, direito coletivo); mais no suicidio como de-
sisténcia do que como nevralgica questéo filosofica — desenho de
Camus; mais no homicidio do que no suicidio; mais no paraiso
do que no homicidio; mais no paraiso do que na terra; mais no
paraiso do que na diastole. Ser brasileiro interessa a quem enfatiza
a representacdo; interessa a metonimia que se cré completa e ao
pensamento de morfologia positiva; interessa ao que se defenes-
trou por ser enigma. Ser brasileiro interessa ao sintoma, a prece
e aos vestigios de posteridade; interessa ao bem; ao branco e ao
escritorio. A floresta € a pergunta, o antinarciso, o traslado da in-
corporagao na extroversao do ordinario. A floresta sao florestas, e
uma calma translucida diante da morte ou a agonia das fric¢des,
ser preenchido pelos buracos, um sopro passageiro no frequente.
A surpresa do caminho, ouvir em lugar de ver, tocar em lugar de
ouvir, cantar em lugar de comer, comer em lugar de participar, dar
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em lugar de ocupar, morar em lugar de morrer, € ser o que nao falta
na palavra, ndo viver o que nao ofertou a linguagem, necessaria-
mente, viver o que se oculta e se desdiz. Florestas sdo a amizade, o
Vvéu, a tdbua de marés: o jogo dinamico do crepusculo sem gente.
Florestas ndo tém povo, nao tém sorte, nao tém destino. Florestas
acontecem como poéticas do que, com justeza, deslinda-se. Nao
vém de outra parte, nao tém outro mundo, nao sao permeaveis,
nao sdo profecias, promessas, sulcos nas subjetividades elogiosas.
Florestas sao presenca e dor, festa e ceticismo, nao tém esperanca,
nao tém doutrina, ndo tém vacancia. Nao sdo célebres, nem valo-
rizam o ferimento; devolvem o diagnostico a quem o enuncia. Nao
sdo arte, nem o futuro; nem mesmo se contrapdem a barbarie, ndo
negam o ciberespaco, ndo invertem as identidades, ndo fomen-
tam a honra e o orgulho. O Brasil ndo pode compreender iSso ou
se abandonara para fugir com o circo; para celebrar o que nédo €
metafisico ou pronto. Ndo pode fazer isso ou n&o sera mais sua au-
toficcdo (medicada, sonhando e desperta, indistinguivel no edema
das aldeias pessoais, na comiseracdo incriada). Afinal, ser brasileiro
€ nao perceber.

Tigana Santana nasceu em dezembro de
1982, em Salvador (BA). E compositor, cantor,
instrumentista, poeta, produtor musical, dire-
tor artistico, curador, pesquisador, professor e
tradutor.

Foto: José de Holanda

TIGANA SANTANA
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VALESKA TORRES

ao som de Vampiro de Madureira,

de Mc Carol de Niteroi

1 4.

arreganhou os dois caninos no inicio se fez carne

€ assim que as luas nascem se fez sangue
musculo

2. um corac¢édo todinho

vem ninar no meu peito todinho seu

enruga o meu colo

5.
te mostro o pescoco chupa
quero carinho faz do sol
mas por tras da pele meu avesso

3.
é frio os olhos
na penumbra

SOMOS O que SOmos

Valeska Torres é poeta, escritora, performer, edu-
cadora e editora. Das 100 pessoas inscritas de mais
de 30 cidades no mundo, ela esteve entre as duas
escritoras selecionadas para a residéncia literaria

sagrados

neste século onde

os bruxos inclinam o tronco Writer in the Park 2024 em Ljubljana, na Eslovénia.
Participou como poeta convidada do Mundial Poé-
como se fdssemos tico de Montevidéu, no Uruguai, e do Festival Inter-

nacional de Poesia de Rosario, na Argentina. Minis-
trou diversas oficinas literarias pelo Sesc Rio e pelo
circuito de criacao literaria do Arte da Palavra 2024
— Sesc Brasil. Compde a antologia "As 29 poetas
hoje” (Companhia das Letras, 2021), organizada por
Heloisa Teixeira. Autora dos livros “O coice da égua”
(7Letras, 2019), “Plutdnio-239" (7Letras, 2022) e “Na-
valhar o chdo com dentadas” (2024), sendo também
publicada em diversas antologias, fanzines e plata-
formas digitais na Argentina, Coldmbia, Eslovénia,
Estados Unidos, Paraguai, Portugal e Venezuela.

Foto: Viviane Laprovita
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GILMARA CUNHA

Propor uma outra logica de pertencimento a ecologia dos territérios, enquanto
percurso criativo para criar outros modos de existir, € um desafio intrinseco
quando nosso ponto de partida é o territdrio favelado. Mais ainda, quando esse
discurso é traduzido por um corpo dissidente da norma: por uma pessoa tra-
vestigénere negra!

Eu me chamo Gilmara Cunha, criada na Mar¢, trabalho ha mais de 18 anos na
luta pela promocéo de direitos humanos voltados a populacdao LGBTQIAPN+,
neste territorio-casa a qual pertenco e que habita em mim. Independente de
qualquer lugar do mundo em que eu esteja, € impossivel me desvincular da
Maré, que, além de me proporcionar as primeiras referéncias de morada, tam-
bém me constituiu enquanto a pessoa que me tornei, delineando as lutas que
escolhi lutar nesta trajetoria.

Partindo desse territorio de origem, entendendo ainda que, quando tratamos
do conceito de territdrio, estamos entrelacando a dimenséo sociopolitica, in-
dissociavelmente. Estamos, portanto, falando do conjunto das 18 favelas que
compdem o territéorio do Complexo da Maré, mas estamos também falando da
producao de subjetividades que se constituem nesse contexto.

Tematizar o territorio da favela, no Brasil € retomar as questdes da violéncia
colonial gue nao param de ganhar novos contornos diante das atualizacdes dos
modelos de exploracdo, a servico de uma politica de dominacéo. [OXejilcRglel

resta como resquicios da experiéncia colonial € a égide de uma arquitetura de
violéncia e exclusdo, que ganha expressdo ao disseminar o terror: genocidio,
tortura, estupro, encarceramento e escravizacao, em prol de um sentido de
desenvolvimento humano enquanto modelo de civilidade, que € hegemonica-
mente: branco cis-hétero patriarcal.
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produzidas barreiras invisiveis, gerando efeitos de exclusdo desses es-

pacos no tecido urbano, mas também produzindo um imaginario de margina-

|__lizacdo e periculosidade das pessoas que ali vivern JNESSENE g IeAIcR olEel e

remontar que o processo de surgimento das favelas no Rio de Janeiro esta

diretamente relacionado ao processo de higienizacdo da cidade, relacionado a

demolicao dos grandes corticos, como o Cabeca de Porco, nas obras de mo-

dernizac¢ao do século XIX. A populacdo que fazia desses espacos suas moradas

era majoritariamente composta de negras e imigrantes, assim como ainda hoje

€ composta a populacao das favelas. Segundo dados do Observatorio de Vio-
léncia LGBTI+ em favelas, 66% da populacdo das favelas sdo negras.

As barreiras invisiveis que cercam esses territorios e a quem ali pertence estéo
relacionadas intrinsecamente a processos de violéncias fisica, simbdlica e ma-
terial. Ao passo que estdo sustentadas nos marcadores de género, raca e classe,
essas barreiras aumentam de forma diretamente proporcional ao crescimento
urbano, num contexto em que as cidades seguem uma logica neoliberal funda-
mentada pela primazia das interacdes mercadologicas.

Percebemos, nesse sentido, que o papel do Estado reitera auséncias nesses
territdrios, no que tange a promocéao dos direitos basicos, ou seja, na falta de
investimentos em saude, rede de esgotos, agua potavel, iluminacao, lazer, edu-
cacdo e emprego. Auséncias que perfazem processos de violéncia simbdlica, o
que € ainda mais cruel quando se traduz a partir de uma experiéncia de natu-
ralizacao e reproducdo dela por parte de quem pertence a esse contexto.

Ratificando o preconceito, as desigualdades sociais e a exclusdo, como movi-
mentos comuns a ordem social, gerando como efeito a manutencéo do privilé-
gio branco, o racismo € a produc¢ado da vulnerabilidade por parte do Estado, das
pessoas que nascem com a marca da morte prematura.
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GILMARA CUNHA

A politica de seguranca publica se traduz, ao contrario, pela presenca do braco
armado do Estado nesses territorios. Presenga ambivalente quando seu objeti-
vO € marcar a desimportancia dos corpos negros que la habitam. Evidéncia do
genocidio do povo negro, como nos mostra Benicio (2019):

A violéncia letal, no Brasil, atinge o coragcdo humano e a vida dos corpos dos fa-
velados e faveladas, principalmente negros, negras e jovens. Sao jovens do sexo
masculino, pobres, negros, 0s que mais morrem com a violéncia letal no pais.
Aliado a esses dados, esta o discurso da “guerra as drogas”, que vai pavimentando
ambientes que justificam acdes do Estado e formacgdo de grupos armados, arti-
culados com a politica hegemdnica deste para o assassinato em massa da vida
em todas as suas dimensdes. (p. 21)

A producédo da vulnerabilidade e da precariedade por parte do Estado liga-se de
forma intrinseca a uma cidade que é dividida pela segregacao. Onde o mesmo
discurso neoliberal que fomenta o processo de desenvolvimento e moderni-
zacdo das cidades-empresas, em fung¢ao da circulacdo de capital que respalda
os grandes empreendimentos e planejamento urbanistico, restrito a parcela da
populacdo a quem € permitido o status de civilidade aos moldes branco cis-
-hétero patriarcal; em detrimento da parcela da populacdo que, pelas marcas
do racismo e do classicismo, sera aquela que performara a periculosidade en-
quanto unico modo de pertencimento a essa cidade bipartida.

A logica da periculosidade produzida pelo contexto de desigualdade social e
racial imposta nesse cenario surge concomitantemente o discurso de sequ-
ranca pautada no controle, propondo uma ideia de protecdo ancorada no pa-

trimonialismo, ou seja, Nelre)elal=eEle SRzl El A dinamica da punicéo

sera o mote midiatico para tornar o terror dos assassinatos da juventude negra,
por parte do Estado, aceitavel, assim como para justificar o encarceramento em
massa, a tortura, etc. Discurso orquestrado de modo a legitimar a violéncia e
naturalizar a brutalidade em territorios de favela.
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No Brasil, as organizacdes da sociedade civil ja tém, fartamente, demons-
trado como o discurso de guerra contra as drogas e as interacdes com
o crime organizado legitimam a violéncia extrema, operacdes policiais
abusivas, uso excessivo da forca e execugdes extrajudiciais nas periferias
e favelas das grandes cidades, apresentando como principal vitima o jo-
vem negro. A adoc¢ao de praticas de exterminio contra a juventude negra
€ uma face contundente do capitalismo sangrento no Brasil. (...) enquanto
a face visivel do regime de dominacéo € a defesa da seguranca publica
contra os suspeitos de costume. [p. 74. CRIOLA, Rio de Janeiro, 2022]

Ao nos deparamos com um contexto de violéncia brutal, no qual o cenario de

de leitura de mundo, € preciso recorrer a memoria ancestral. Essa que apresen-

preto para além do socialmente imposto.
Alternativas que se abrem enquanto brechas, frestas de luz, abertura de fis-
suras, em territorios solidamente construidos pela dominacdo, expropriacéo e
espoliacdo. Fontes criativas de refazimento de si a partir de referéncias que
nao estdo colocadas. O refazimento tem a ver, paradoxalmente, ao processo de
esquecimento de toda estrutura colonial a qual fomos forjados (Rufino, 2021).

Acionar a memoria e a ancestralidade enquanto tecnologias politicas ances-
trais, de saberes marcados por logicas dissidentes a subordinacdo, tais que
transgridem os limites supostamente impostos, independente da violéncia e do
desencanto. Nesse sentido, estamos abarcando as dindmicas do envolvimento
em contraposicao as logicas do desenvolvimento, estamos apostando nas poli-
ticas de vida em contraposicédo a produc¢ao da violéncia e da morte.

Para se conectar com a tecnologia ancestral, convocamos outros elementos e
invocamos novas dinamicas que priorizam a coletividade e o aterramento. As
politicas de vida que clamamos visam seguir na contramé&o dos pré-requisitos
das agendas hegemoénicas, contrariando o individualismo neoliberal a poténcia
da acéo coletiva, fator determinante no contexto das favelas que vem sendo
contundentemente desacreditado.
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O cenario de privacdo descrito fomenta o imaginario do senso comum que
apresenta a favela apenas enquanto cenario precario, mas € exatamente na au-
séncia do Estado que sao possiveis articulacdes coletivas contundentes, como
forma de tracar um plano coletivo ndo apenas de sobrevivéncia, mas de pul-
sacao criativa, responsaveis por construir tramas de sobrevivéncia a partir de
tecnologias ancestrais, logo coletivas, superando os esteredtipos e, sobretudo,
estremecendo as dindmicas de dominacéo.

O envolvimento coletivo da populacao favelada diante de situacdes limite pro-
duz re-existéncia e poténcia para ndo apenas intervir no tecido social, exigindo
mudancas estruturais nas dinamicas de opressao, mas, sobretudo, tensionando
um projeto participativo, horizontal e qualitativo que promova o direito a cida-
de e a superacado das desigualdades, enquanto um presente em construgéo e
um futuro efetivo.
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Gilmara Cunha, motivada ativista pela justica social e fun-
dadora do Grupo Conexdo G, ONG que trabalha em prol
do LGBTQIAP+ nas favelas do Rio de Janeiro, lutando por
justica e igualdade entre as pessoas LGBTQIAP+ Com 17
anos de experiéncia em lideranga e direcao, ela é referén-
cia para discussGes sobre esses temas, trazendo visdo e
lideranca de pensamento, liderando com sucesso diversas
operacdes enquanto aumenta a base de clientes, receita e
equipe. Apaixonada por construir solucdes para alcangar os
direitos LGBTQIAP+ e solucdes para questdes LGBTQIAP+.
Pioneira ativista influente com um histérico exemplar de
cultivar talentos e dirigir equipes coesas e focadas. Habil em
estabelecer e manter parcerias estratégicas para gerar opor-
tunidades de negdcios essenciais para pessoas LGBTQIAP+.

Acervo pessoal

GILMARA CUNHA
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Ainda tem quem acredite que LGBT é coisa recente, babadinho dos
ultimos, sei la, cem anos, equé que so cola porque fazem a egip-
cla pros abalos que a gente vem aprontando aqui. Querida, vocés
acharam mesmo que ocos e monas so agora descobriram que edis
servem pra mais do que desaquendar a nena? Que amapoas nunca
cogitaram que racha com racha podia ser bem mais babado que
aquendar o baco com qualquer oco?

A lei, nos trés primeiros séculos da colonizacdo, mandava as gatas
pra fogueira e nem assim as bonitas sossegaram o facho, mas as
historias babadeiras desse periodo, cadé? Levaram aquele belo cha
de sumico e 6 o motivo de o povo jurar que bicha € novidade, mo-
dinha importada da Zoropa e EUA, passada! Hora de puxar o tapete
desse povo e mostrar uns bafées que estavam escondidos ali.

Tibira do Maranhéo, por exemplo. Meta-meta indigena que, ndo se
sabe se sO por aquendar os boys magia todos na Sao Luis recém-
-fundada pelos franceses, ou se por, alem disso, ainda fazer a linha
garota, dando pinta onde quer que andasse (a bicha arrasava, o
picuma dela batia na bunda), bom, uma hora a Igreja achou que
ja tava demais e fez a mafiosa com ela. Sabem como? O viado foi
amarrado na boca de um canhdao, ai deram um disparo e despeda-
caram seu corpo, uo. Primeira vitima fatal da LGBTfobia registrada
no Brasil, 1614. E tudo em nome de Deus, cé jural!

AMARA MOIRA
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Falei que tinha historia babadeira, mas néo
que eram bonitinhas. Memodrias nossas,
quanto mais cacuras elas forem, mais desgra-
ca. Pensou que memoaria fosse aquele caste-
lo medieval odara, todo trabalhado no close,
cheio de turista tirando selfie? Que nada! Ta
mais €& praquele prédio barroco tombado,
caindo aos pedacos, o doce pra reformar, ai a
prefeitura e os ocods bem do aqué ficam so de
ojum esperando o desmoronamento pra po-
derem fazer, no lugar, um shopping. Memoria
€ 0 cao, bicha... ela dodi, ela ocupa espaco, fica
te gongando, mas agora que cé pediu pra eu
contar, aguenta.
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Outra dessas pioneiras foi a Xica Manicongo. O
viado tinha sido escravizado em Salvador, mas
era vicioso horrores, ndo podia ver dundi que
ja se lancava (dos irmdos é que ela gostava...
funfum, xocotd!). S6 que tem mais, guenda.
Ox0 de escravizado era aquela coisa, né? Que
ox0 de ocod O qué, nem isso, era um chocoté
uossime. Mas tinha uma tradicédo antiga na ter-
ra dela, o Congo, ai quem fosse trava tinha um
jeito babadeiro de aguendar o oxo e ela ndo
me deu esse trucdo logo aqui? A endaca de
afofo obvio que chegou nos alibas do Ilé de
Aleluia e a gata, quando intimada a depor, fez a
péssega. Deixou de dar esse truque no oxo pra
néo virar espetinho de mona, mas, no sigilo,
seguiu fazendo as necas todas que ela queria.
Primeira mona de equé da historia do Brasil, a
bicha era destruidora mesmo.



Acha que acabou? Na mesma Inquisicdo da
Xica, uma monoco foi caguetada por passar o
rodo nas rachas de Salvador. Tava sempre na
intencdo e a gata tinha axé, porque quero ver
uma que me resistisse. Vinha na conversinha,
dava aquele regalo, abraco, beijo e quando
viam, olha as duas no maior xaxo. Fazer fren-
tinha na cama é o que ela mais gostava e era
descarada, falava abertamente das conquistas

AMARA MOIRA

€ as pocs, até rachas de um mosteiro, pra vocé
ter ideia. Acabou dancando, logico. Levou coio
dos alibds em praca publica, ai deram a elza
em tudo o que ela tinha e ainda mandaram ela
dizar da Bahia. Mas deu o nome. Felipa de Sou-

. . . sa o nome da mona, alias.
dela, mapds casadas e solteiras, as aquezadas

Sera que a gente vai viver pra ver essas boni-
tas virando heroinas do Brasil? Tomara, pas-
sou da hora.

Amara Moira ¢ travesti, feminista, doutora em teoria e critica lite-
raria pela Unicamp (com tese sobre as indeterminac¢des de sentido
no Ulysses, de James Joyce) e militante dos direitos de prostitutas e
pessoas LGBTQIA+. Tem inumeros artigos publicados sobre género e
literatura, com foco em releituras feministas do canone e na presenca
LGBTQIA+, sobretudo T, na literatura brasileira. E autora, entre outras
obras, do livro autobiografico “E se eu fosse puta”’ (2016), do capitulo
também autobiografico “Destino Amargo”, presente em “Vidas Trans
— A coragem de existir” (2017), e do monodlogo em bajuba “Neca’, in-
cluido na antologia “A Resisténcia dos Vagalumes” (2019) e republi-
cado em “Neca + 20 Poemetos Travessos” (2021), junto com a sua
producédo poética sobre vivéncias travestis. Ministra palestras, cursos
e oficinas em instituicdes como Masp, MAM-RJ, Casa das Rosas, além
de inumeras unidades do Sesc e universidades do pais. Atualmente
reside em S&o Paulo, capital, € colunista do UOL Esporte e da Fatal
Model e é coordenadora no Museu da Diversidade Sexual.

Foto: Cintia Antunes
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Sempre fui olhada, “esquartejada’, detalhada...
Sempre fui cochichada, fofocada, julgada...

Poucos se aproximavam para me conhecer.

Sempre fui tolhida. Sempre fui quebrada.
Sempre senti dor.

Sempre me senti presa a um corpo infantilizado.

A um meio corpo.

A uma meia “crianca-menina-mulher”.

A algo indefinido...

Meu corpo sempre foi “fraco”, intocavel.
Meus desejos sempre estiveram no mais profundo po¢o do “inatingivel”.
Pecado tocar. Errado querer. Feio.

“Eu nunca pude dizer porque estou aqui.”
O que sou.

O que desejo.

O que espero.

O que luto.

O que preciso mostrar.

Hoje quebro. Mas nédo o corpo.

O que ele realmente é: essa massa una entre alma e carne.
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Entre desejo e pudor.
Entre a vida e a morte.

Entre exploséo e dor.

Entre prazer e abrigo.
Entre eu e muitas pessoas que moram em minha alma.
O corpo de uma mulher é multiplo.
E preciso mostrar ao mundo cada pedacinho que pulsa em corpos diferentes.

Séo bocas em cabecas tortas, pernas grossas e curtas, bumbum arrebitado, coxas
arredondadas e cheias de ruguinhas “infantis”, pubis ardendo de tesao, seios
pequenos em um tronco pequeno demais.

N&ao ha cintura, ndo ha quadril definido.
N&o ha pernas finas e compridas.
N&o ha balanco das cadeiras.
N&o ha andar sensual.
Nao ha minissaia que leva ao "mistério escuro”.
Nao ha uma mulher padronizada, robotizada, perfeita!
N&o ha o esperado.

Ha outra possibilidade de ser mulher inteira com todos os sentimentos e sentidos
que pulsam do corpo de alguém que sempre foi quem €, mas tinha receio de se assumir.

Amar e ser amada trouxe forca a minha alma para conseguir me libertar da
sociedade que sempre me tolheu.
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LEANDRA CALEIDOSCOPICA

Hoje me sinto bem do jeito que sou.
Sou diferente, sim! Chamo a atenc¢éo. Mas quem nao €? Quem nao chama?
Eu ndo posso engravidar, mas tenho o direito de ser mae tendo uma deficiéncia fisica!

Eu néo posso dancar flamenco e tango, mas tenho o direito de me arrepiar quando
VEJO 0S corpos se unirem com a alma a cada passo dos bailarinos.

Eu néo posso fazer amor com tanta volupia e em posi¢cdes que sempre sonhei,
mas posso ter orgasmos estupendos!

Eu ndo posso sentir meu corpo mudar, ao abrigar um novo ser em meu ventre,
mas posso amar — incondicionalmente — as criancas que habitam o meu coracéo.

Eu ndo posso amamentar um bebé quentinho em meus bracos, mas tenho muita
seiva escorrendo, pelos fios da minha alma, para alimentar espiritos sedentos.

TODAS as pessoas com deficiéncia podem ser felizes do jeito que sao!

Tém total direito de serem amadas, desejadas, queridas, seduzidas e,
principalmente, de se apaixonarem pelos seus corpos.

Tém o total direito de se sentirem confortaveis dentro deles e exalar felicidade pelos
Seus poros, como eu estou fazendo agora!

Leandra Caleidoscépica ¢ poeta, escritora, jornalista, e ativista em Di-
reitos Humanos das Pessoas com Deficiéncia desde 1998. Formada em
Comunicacdo Social pela Universidade Anhembi Morumbi em 1999; e
em Jornalismo Literario — Narrativas Biograficas na EPL — Educacéao, Co-
municacao e Desenvolvimento Humano em 2018. Realizou Oficinas de
Escrita Criativa e de Crénicas de 2015 até 2017 no Sesc Pinheiros e Curso
Livre de Preparacdo do Escritor na Casa das Rosas em 2019 em SP. Hoje
coordena a @coletivagirassol, realizando oficinas e cursos sobre Escrita
de Memodrias, Biografias e Autobiografias e atua como professora on-li-
ne do “Curso Diversidades” no Instituto de Psicologia Sedes Sapientiae
desde 2019.
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1

“Poesia ndo compra sapato, mas como andar
sem poesia?” Esse poema curtinho, de Emma-
nuel Marinho, era recitado pelo coletivo Poe-
sia Maloqueirista na primeira década de 2000.
Uma vez me perguntaram o que eu fazia pra
viver. Respondi que dava aula. “Isso vocé faz
pra ganhar dinheiro, mas o que vocé faz pra
viver? Respondi: “Poesia”.

Durante bastante tempo, quis viver disso, pa-
gar as contas, no caso. Vendendo livro até es-
tourar, virar um fendmeno; encartando livro
de poesia num jornal; fazendo letra de musi-
ca, me inscrevendo nos prémios todos. Ganhei
meia duzia de cachés no comeco dos anos
2010, ganhei dinheiro para pagar o aluguel
vendendo poesia na rua, cantando em onibus,
vendendo pelo correio.

HEYK PIMENTA

2

Em 2004, num domingo, minha mée me leva-
va de carro para Araras (SP), eu tinha 17 anos
e trabalhava na Federal-Mogul, metalurgica
estadunidense que fabrica pecas de reposicao
para carros no mundo todo. Todo domingo eu
saia de Artur Nogueira (SP) e ia para meu quar-
to alugado em Araras, que ficava pertinho da
Nestlé e tudo cheirava a café soluvel. Eu dividia
casa com meninos e homens que estudavam
na Uniararas, todos da area de saude. Minha
méae me olhou e disse que tinha se engana-
do, ela ndo deveria ter estudado matematica,
mas psicologia, porque gostava de escutar as
pessoas, pensar saidas com elas. A essa altura,
tinha 44 anos. Aqueles domingos eram me-
lancolicos, me debatia entre quatro cidades
da regido toda semana. Quase na sequéncia,
enquanto o carro estacionava, nao me lembro
da cor da casa, eu disse que queria ser escri-
tor, porque poderia viver em qualquer lugar,
escrevendo e mandando os textos para os jor-
nais e revistas.
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Quando resolvemos fazer a Oficina Experi-
mental de Poesia, queriamos tirar a poesia da
caixa preta, do génio, do talento e aproxima-
-la do trabalho, do codigo aberto, do oficio do
sapateiro ou do funileiro. Dai a principal ferra-
menta produzida por esse coletivo ter sido a
“lanternagem”.

4

Chacal, um dos maiores motores da poesia
no Rio de Janeiro dos ultimos 50 anos, pegou
um mundo terrivel e riquissimo. Ndo havia
grana para poesia no inicio dos anos 1970. Se
houvesse, nédo seria ele o contemplado, por-
que uma coisa nova estava sendo gestada nos
seus mimeografos. Ainda ndo era considera-
do poesia. As plaquetes vendidas nas saidas
dos shows e do cinema serviam para pagar a
passagem, para leva-lo para fora da ditadura,
para outras tramas e transas. O mesmo Estado
que nao financiava a poesia cacava os poetas.
Como trabalhar com um cachorro no seu en-
calco? Para o Chacal, fazer poesia nao ¢ tra-
balho, trabalho massacra, € coisa de careta, €
coisa para fortalecer o capitalismo. Lavorare
Stanca. Ja a arte liberta.

5

Claudia Roquette-Pinto foi chamada de her-
meética, acusada de nédo ter virtude intelectiva,
elitista pelo material com que trabalhava, nem
parece que vocé mora no Rio de Janeiro, mas
numa torre de marfim”. Contra as acusacoes,
Claudia arrisca: “Primeiro, eu era casada. Esse é
um dado de realidade. Vocé ser mulher, poeta,
burguesa, branca, casada, com filho, vocé nédo
escreve tudo o que quer. Combinado? Nao es-
creve. Vocé, para escrever, desvia, vai rodando,
vai de ladinho, tem uma coisa repressiva qual-
quer que impede o lugar da poesia, que € o lu-
gar do desejo, € uma coisa crua. O desejo tem
que estar muito vivaz, tem que ser muito cora-
josa para entrar em contato com aquilo, abra-

car aquilo com tudo. Ai quando vocé ta casada,
vocé é uma mulher, € mée de filho... alguém
pergunta: Mas seu filho vai ler esse livro?”




HEYK PIMENTA

8

Os punks faziam fanzines, aprendi com eles.
Eles vendiam na rua. Nao aprendi com eles.
N&o gostava da coisa ostensiva. Mas encon-
trei gente que sabia vender com a elegéancia
do padeiro que passa de bicicleta na frente da
sua casa: “Trouxe pdo, ta quentinho! Vai querer
pao hoje?” Oferecer o que se tem de melhor.
6 Ganhar dinheiro com isso. Giovani Baff6, sabio
em tudo, vendia: “Compra meu livro, mocga,
vocé vai se dar bem’, era uma promessa. “Es-
tourei com este livro aqui, amigo, ta bom de-
mais, pode levar. Este é bom”. A dignidade do
caixeiro viajante. Existe? A dignidade do seu
Darcy, que parou diante de mim e da Anele
com uma mula rajada e, la do alto, tirou dois
queijos macicos e curados de dentro de um
balde de plastico coberto com um pano de
prato: “Vai comprar queijo hoje?”. Vamos sim.

Hoje mesmo, Salgado Maranhdo me disse que
fazemos poesia e fazemos isso por ela, pela
poesia mesmo, porque sabemos que temos
um proposito, que isso € por um motivo maior.
Se néo tiver passagem de avido, eu vou a pe,
disse Salgado. Uma postura abdicativa para
com esse trabalho. Muita gente espera isso,
por exemplo, dos profissionais da saude, ainda
mais dos professores, uma relacao de santida-
de com a profissdo. Como se eles nédo precisas-
sem de dinheiro. Mas como andar sem poesia?

7

Eu também tenho dito por ai que a poesia é
como se fosse uma igrejinha para mim, onde
me conecto com minha comunidade e iden-
tidade. Como numa missa ou numa obra pa-
roquial, dedico as horas que posso a ela sem
pedir nada em troca. Nem eu acredito nisso.
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A especializacdo, a gestdao de conteudo, a
mentoria para escrever projetos, as oficinas,
a assessoria de imprensa, 0 jogo entre traba-
lhar de graga, muito, e ndo achar justo fazer os
amigos trabalharem de graca com vocé, nem
para vocé, dedicar o tempo a entender como
se comunicar com editores, com youtubers,
com criticos, com outros escritores, ser o em-
baixador de um pais pobre e desconhecido,
atuar na cracolandia das artes, olhar o e-mail,
o Instagram esperando uma mensagem que
acalente, ficar com medo de ter perdido o trem
do futuro, acompanhar as revistas, as paginas,
os perfis, usar a tatica dois sem querer, sedu-
zir, encantar, parecer um malandro, um carras-
co, um coelhinho, um neném, um acelerador
de particulas, ser a coisa mais esquizoide do
mundo, tudo isso a depender do gosto do fre-
gués, do que se pode conseguir com isso, usar
magquiagem, ir & TV, escrever pros conhecidos
“tem trabalho ai?”. Todos os dias. Da tempo de
escrever?
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Em 2007, no canteiro das obras de restauracao
do Museu Nacional de Belas Artes, enquanto
eu firmava uma furadeira martelete de 7 kg
contra uma das colunas da fachada, conheci
Luz Macalé, poeta e servente de pedreiro, na
época com 60 anos e uma fama por falar mui-
to bem seus poemas em palcos de sindicatos
pela Baixada Fluminense, “desde as Diretas Ja".
Ele me disse que dava, sim, pra viver de poesia,
dependia da verve do poeta.

10

11

Mexer com a poesia pensando em trabalho €
bem joia e vem acompanhado de uma ambi-
guidade, no minimo. Voltando a Oficina Expe-
rimental de Poesia, percebiamos que a ener-
gia empenhada para manter o coletivo em pé
era tdo grande ou maior do que a para tocar
o trabalho individual com poesia ou até para
realizar as a¢des da Oficina. O tempo das rela-
¢oes, o trabalho exigido pelas rela¢des, esse é
volumoso.



12

Quando vi o perfil @palavratrabalho no Insta-
gram, fiquel pensando que a Gabriela Perigo
coloca muita coisa boa pra rolo. A Gabriela fler-
ta com os modos de fazer: o primeiro livro foi
feito a mao, impresso em uma grafica ocupada.
Uns anos antes, ela era articuladora do coletivo
Norte Comum e aluna no Colégio Pedro II. Mui-
to rapido a vi testar poemas, colagens, sobre-
posicdes via hotglue.me, era uma confusao in-
teligente, imagens que nos oferecem o risco de
passarmos batido. Textos. Oficinas vieram dai,
outras vieram de outras coisas. Tem um nego-
cio da obra total quando a Gabi trabalha. Pen-
sando formas de vir a publico. Nesses dias, ela
inventou que fara 1.500 n&os. Assinados. Ven-
didos por 11 reais. Na ultima semana, mandou
avisar que vai vender poemas escritos a mao,
individuais, para vocé ter em casa.

HEYK PIMENTA

13

Sabemos que toda transformacao intencional
da natureza causada pelos seres humanos é
trabalho. Até fazer merda € trabalho. Mas tal-
vez o trabalho mais dificil, provavelmente o
que nos fez humanos, foi nos mantermos em
comunidade. Os membros do coletivo Dolores
Boca Aberta, na zona leste de Sdo Paulo, atuam
nas duas frentes. Contemplados com o Prémio
Shell por um lado, mas nao tém sequer consti-
tuicdo juridica, seus membros sdo professores,
quadros de movimentos sociais, assessores de
vereadores de esquerda, poetas. A sede € uma
ocupacao em um terreno dos antigos clubes
da comunidade, projeto descontinuado pela
prefeitura da capital.

13.1

Ao lado do galpao reformado e equipado pelo
coletivo, jogam bola trabalhadores paraguaios
emum dia, bolivianos em outro. Organizam-se
assim por seguran¢a. Mas em junho estavam
todos pintando a quadra, em revezamento ou
juntos, inclusive os Dolores, que ndo usam a
quadra. Nenhuma das varias ocupac¢des do es-
paco se comunica muito, mas estéo ali, juntos.
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13.2

Agora tem um contéiner na frente do terreno, €
a Biblioteca Vento Leste de Poesia, quem toca
€ o poeta e educador popular Tiago Mine, que
conheci vendendo poesia na rua, ele e eu. En-
tre as muitas, ele leva autores ao espaco uma
vez por més para lerem seus livros na integra,
se chama Sarau do Livro Inteiro, um irmé&o da
Balada do Livro Inteiro, que acontece no Rio
de Janeiro.

13.3

Bom, como vivem? Vivem de suas outras pro-
fissdes e, ha 25 anos, tocam o Dolores, sabe
deus com que forca, mas também leis solidas
e estruturadas de fomento a Cultura S&o Paulo
tem. Ao mesmo tempo, a depender delas, pa-
rece que nenhum artista pode ganhar mais de
3 mil reais, me disse a Erika Viana, fundadora
do grupo. Perrengue para la, perrengue para
ca, ha uns cinco anos, os integrantes da Cia
compraram um terreno em Guaianazes, apeli-
daram de Comuna, racharam o preco e agora
estdo terminando suas casas, a maioria ja den-
tro delas com bichos e filhos.
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Como os outros oficios artesanais, fazer poe-
sia, como disse Silviano Santiago, exige do poe-
ta que aprenda o oficio. Fazer poemas como
quem faz sapato, vigas, como quem pinta os
rococos das carrocerias de camionetas e char-
retes. Acontece que esses oficios ndo podem
concorrer com a producao em massa, entdo se
tornaram bibelds para ricos, dada sua escas-
sez; objetos que conferem sentido para suas
comunidades; ou gambiarras produzidas pela
pobreza. Para quem quer trabalhar, artesao?

15

Os beatniks davam so o trabalho bracal para o
capitalismo, topavam trabalhar em barcos de
pesca, ndo em escritorios. Cada realismo so-
cialista promoveu a sociedade que queria ver
dentro dos poemas. Muitos dos nossos poetas,
na auséncia de heranca, foram para as univer-
sidades, as embaixadas, para o funcionalismo.
NOs, poetas de gabinete. E quanto tempo sobra
para escrever?
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Os bate-bolas ndo ganham edital nem vivem
de fazer as suas fantasias. Os reisados, os con-
gados duram um século, ninguém ganha nada
com isso. Mas ganha. Cada viola de cocho,
cada tambor esticado, cada chapéu de fita so-
brevive como festejo, mas é constituido de tra-
balho, dedicar trabalho a comunidade deve ter
algum feitico. Um jogo que atualiza as coisas.

Foto: Acervo pessoal

HEYK PIMENTA

17

O canto mais bonito do samba do Didi, em
Recife, € de um baixo profundo que encosta a
carrocinha de balas no depodsito ao lado antes
de comecar o set.

18

Talvez so seja possivel profissionalizar aquilo
que tem saida na vendinha. Todas as outras
coisas sdo feitico, ou jogo.

19

Quem deseja o que vocé fabrica?

Heyk Pimenta ¢ poeta. Publicou Se te amarrarem na estrada (Garupa,
2021) e Coragdo fodido (Caiaponte, 2021). Idealizou projetos literarios
dedicados a curadoria, difusdo e recepcdo critica de obras contem-
poraneas. E professor do Colégio Pedro II e integra a Secretaria de
Cidadania e Diversidade Cultural do Ministério da Cultura.
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CARQUEIR
AMARG

MONIQUE MALCHER
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S6 o bicho que recusa dizer seu nome pode
carregar o que minto suportar.

Paralisada na cama, permito a caimbra na per-
na do nao dito com a peixeira que abre o cor-
po do tambaqui. Somos um sé na ultima ten-
tativa dentro da bajara. Estou variada, cabeca
mole, ndo sei, minha mae, 0 que preciso pra
este corpo, estas vestes ndo me cabem, esta
familia da terra que ndo me ouve, essa viga
que nédo sustenta, o alimento apodrecendo e a
mao néo tempera vida.

Tambaqui cortado ndo nada.

Os dias sao essa teia de atos em que os cuida-
dos de minhas escolhas e afetos estao por ou-
tras e tantas paragens, menos as minhas. Lhe
busco no mundo inteiro e me esqueco. Minhas
mazelas ndo recebem olhos ou cobertores das
ervas e palavras que fui ensinada que encruam
nas unhas.

Fiz na fervura das distancias um banho e cha da
carqueja tdo amarga de tudo que assucedeu, O
futuro vem de outro jeito e peco, mesmo que
ndo seja de pedir. Sinto a vergonha de dizer me
ajuda. Agora sou mulher que vai aprender a cui-
dar desta arquitetura que me rege, este corpo.
Levanta, grita o bicho de sua tumba. Levanta de
suas desgracas e vem dancar a cura, que che-
ga pelas margens de suas proprias maos. Que
desce pelos caminhos juremeiros. Sente, que é
hora, minha filha. Uma hora chega a hora do
sentir, e findam as fugas de si.

Acesse e confira o video

MONIQUE MALCHER

Foto: acervo pessoal

Monique Malcher ¢ escritora, artista plas-
tica e antropologa nascida em Santarém,
interior do Para. Doutora interdisciplinar
em Ciéncias Humanas (UFSC). Hoje resi-
de em S&o Paulo. Tem um livro publicado
chamado “Flor de Gume’, com edicdo de
Jarid Arraes. O livro foi ganhador do Pré-
mio Jabuti de Literatura 2021 na categoria
Contos. A escritora € a segunda do Norte
a ganhar um Jabuti no eixo literatura em
65 anos de premiacdo. Em 2023, o livro
fol homenageado em Boston nos eventos
das bibliotecas Cambridge Public Library e
Boston Public Library, além de ser tema de
turmas de estudos de género em Harvard.
Em breve, Flor de Gume sera publicado em
espanhol pela Fondo de Cultura Economi-
ca. E, em 2025, seu novo livro, Degola, sera
publicado pela Companhia das Letras.
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me deixe cuidar de meus filhos
dar colo
mimos
sorriso pelas manhas
me deixe voltar para casa todos os dias
fazer dever da escola
acarinhar o rosto depois do futebol
ver a magia da minha crianca
como pipa que dang¢a no ceu

nao quero que ele cresca ao léu

me deixe oferecer o leite que brota

com o tempo de quem pode cuidar

eu quero ficar aqui desse lado da ponte
buscar outras fontes
de dinheiro e dignidade
o0 amor de perto, aqui ndo € vaidade
€ continuidade
possibilidade de resistir
vocé ainda com esse negocio de exclusividade
e o0 tempo vai passando, avancando a idade
€ nunca posso cantar para ele dormir
que alegria seria se pudesse como vocé
escolher
entre ficar ou voltar para o trabalho
aqui nao tem essa
nasceu e ja vem a pressa

vislumbrar um atalho para sobreviver

PRISCILA OBACI
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esse modo de criar, diz que € humanizado
mas talvez so sirva para quem foi carimbado
na pratica, até seu cachorro € mais amado
que minha cria
para vocés a vida dela pouco importa
€ a carne mais barata
tanto faz
0 bom mesmo € ser vegano, comer organico
e lutar para o agronegocio desaparecer
estamos de acordo
mas quem pode escolher o que comer?
daqui comemos o que tem
O que sobra nos caminhdes de lixo
fome € um monstro impactante
imagina uma Mée vendo o choro de cinco
a saida é roubar miojo e refrigerante
e em questdo de instantes
se tornar a maior meliante que a sociedade ja pode ver
€ que povo preto aqui ainda é visto como bicho
aquela espécie que sO pode estar presa ou morta
extingcao

o0 maior sonho da Dona Eugenia...
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Foto: Nana Prudéncio

PRISCILA OBACI

quem diria, minha senhora...
0 ano ¢é 2021 e nossas sementes ainda continuam furando a terra em direcdo ao sol

mesmo com suas aguas contaminadas de odio

Ei, Mae Pretal
SO Nos podemos ser sombra e agua para nossos frutos
chega de plantar em outras terras
vamos regar nossos canteiros
alimentar os lacos
e ver florescer
amanhecer florestas de baobas
nao ha vento que derrube
serra que corte

digamos néo a morte

SO 0 nosso ventre pode transcender

dentro do impossivel parimos novas chances
desenhando
colorindo
almejando outros alcances

sendo a poesia invisivel da Maternancia Preta.

Priscila Obaci ¢ artista e educadora. E uma pessoa vivendo com HIV desde 2018.
Maée de Melik Rudg, 8 anos, e Bakari Maire, 6 anos. Transita entre teatro, dancga e
poesia. Formada em Comunicacado das Artes do Corpo — PUC-SP. Professora da
Danca Materna na modalidade gestantes e mée e bebé. Matrigestora de “KISAN-

. SI = Consciéncia corporal para Mdes — Bebés — Pais” e “Xirezinho — brincando

| com a natureza’, atividades sensoriais/ltdicas que tém o candomblé como base

' pedagdgica e filosofica. Integrante do Instituto Umoja de cultura popular preta.
Autora de Xirezinho — Colecéo das Aguas (2023 — Ed. Oralituras), Poesias Pds-
-Parto (2020 = Ed. Oralituras) e A Calimba e a Flauta, em coautoria com Allan da
Rosa (2012 — Edi¢des Toro).
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IO Ot JANEIRO):

FABIANA VILAR
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Todas as pessoas sao fruto de um territorio.

Umas terdao com ele uma relacéo que se estendera durante toda a
vida, outras irdo se desconectar de sua origem. E ainda existirdo
aquelas que se reconhecerdo como uma composicao de pequenos
fragmentos de todos os territorios onde fizeram morada e foram
atravessadas por vivéncias e conexoes.

Quando o territorio é tratado apenas como espac¢o delimitado, séo
imediatamente sugeridos critérios de valoracdo: do bom e ruim, do
desenvolvido e do subdesenvolvido, do seguro e do perigoso, do
turistico e do que deve ser ocultado — para ndo prejudicar a ima-
gem e o lugar de desejo.

Nesse contexto, o Rio de Janeiro €, em si, um territdério complexo,
multiplo e controverso.

O estado, que é vendido com as imagens de Cristo Redentor, calca-
dao da orla de Copacabana e Pao de Acucar, oculta inumeros outros
territdrios de grande riqueza historica e cultural.

Ao longo dos séculos, o processo urbano articula a centralidade
em que se concentram as atividades comerciais e financeiras de
maior impacto. E nessa centralidade também se concentram os re-
Cursos e investimentos.

FABIANA VILAR
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Empiricamente, observamos uma desigual oferta de equipamentos
culturais e de opcdes acessiveis de lazer e entretenimento para a
populacdo de zonas afastadas da regido central e da zona sul do
estado, local nobre sempre retratado nas imagens turisticas.

Somado a isso, a midia constantemente reforga atributos depreciati-
vos das zonas periféricas, especialmente dos territdrios suburbanos,
das favelas e da Baixada Fluminense, caracterizando esses espacos
como dormitorios, dando énfase aos casos de violéncia e escanca-
rando situacdes de alta vulnerabilidade social, econémica e ambien-
tal. E evidente que essa exaltacdo da negatividade afeta diretamente
a autoestima da populacdo vivente desses territorios.

Mas aqui queremos falar de um territorio além.
N&o s6 de onde se faz morada e transita.

Aqui, territdrio foge a logica de delimitar um espaco por meio de
relacdes de poder.

Aqui, territdrio se amplia na condicdo de pertencimento que revela
identidade, memoria e afeto.

Indo na contraméo da via pejorativa, o Sesc RJ busca, pautado em
sua politica cultural, uma atuacdo continuada junto a muitos des-
ses territorios por vezes estigmatizados, no intuito de oferecer uma
programacao democratica e acessivel, e também comprometida
em valorizar os fazedores de cultura do seu entorno.
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Gerar visibilidade a essas regides e comunidades significa contri-
buir na reescrita de narrativas, na reivindicagdo de identidades,
com o intuito de promover o protagonismo historico e cultural,
além de preservar a memoria e gerar dinamicas de afeto e perten-
cimento.

Muitas vezes, a unica presenca enquanto equipamento cultural no
oferecimento de atividades formativas e de fruicdo de forma sis-
tematica nesses territorios é do Sesc. E, por essa razdo, se torna
imprescindivel desenvolver projetos e acdes que valorizem as me-
morias, sentimentos, histdrias, experiéncias pessoais e potenciais
do territorio, requalificando a imagem desses espagos.

A partir dessas trocas, nosso desejo é que o publico reconheca
os lagos afetivos e as memorias que os constituem, ampliando as
dimensdes simbolicas, moldando a forma como habitam, agem,
apropriam e se orgulham do seu territorio.

Queremos aqui, neste espaco, compartilnar cada vez mais um
pouco do que temos realizado junto com os artistas e com o0 nosso
publico nesses territorios.

Nesse sentido, de trazer ao centro os diversos territorios através
das palavras, a Paqueta traz consigo a infinidade de palavras que
poderédo ser colocadas no mundo.

Esperamos que vocé siga com a gente nessa jornada.

Fabiana Vilar € atriz, curadora, produtora e
gestora cultural. Atualmente é Coordenadora
de Cultura do Sesc RJ, instituicdo na qual tra-
balha desde 2013.

Foto: registro institucional

FABIANA VILAR
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AGENDA PULGAR

Criado em 2021, o Edital de Cultura Sesc RJ Pulsar foi concebido com a pro-
posta de reativar o setor cultural, gravemente impactado apos a pandemia da
covid-19. Seus objetivos foram reconectar o artista com os espacos de apre-
sentacgdes culturais, intensificar as oportunidades de encontros da classe ar-
tistica com um publico diverso e impulsionar o fazer artistico em todas as
suas esferas e poténcias.

Desde entdo, vem se consolidando como uma das mais importantes ferra-
mentas de incentivo a cultura do pais, dedicando-se a fomentar e apoiar a
producdo artistica e cultural em suas diversas manifestagcdes, comprometen-
do-se com o estimulo aos processos artisticos consolidados € em desenvol-
vimento, com a formacgédo de publico e com a inclusdo social. Assim, conse-
guimos garantir a selecao e participacdo de projetos de todos os estados nas
diferentes linguagens, em realizacdes de exposi¢cdes, apresentacédo de obras
audiovisuais, espetaculos teatrais e circenses, apresentacdes de danga por
meio de circulacdo de espetaculos, temporadas inéditas, realizacdo de saraus
literarios, shows em diferentes géneros, intervencdes artisticas, performances
e obras virtuais. Todas as iniciativas destinadas a um publico intergeracional.

Aqui, um pouco do muito que receberemos ao longo de 2025 nas unidades
Sesc RJ por meio do Pulsar.
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TEATRO

JACINTA
13/03 a 06/04/2025 — Quinta a domingo — 19h
Sesc Copacabana

Sinopse: A peca ¢é baseada no caso real de Ja-
cinta Maria de Santana, mulher negra brasileira
que, apos sua morte, teve o corpo embalsama-
do e exposto como curiosidade cientifica, sen-
do usado em trotes estudantis por quase trinta
anos na Faculdade de Direito do Largo de Séo
Francisco, na cidade de S&o Paulo. O espeta-

Foto: Bob Sousa . ) — . .
culo integra o projeto "Trilogia do Resgate’, da

Companhia do Passaro, que pretende resgatar
do apagamento personalidades histdricas com
trajetorias emblematicas no Brasil.

AS CORES DA AMERICA LATINA
13/03 a 23/03/2025 — Quinta a domingo — 20h30
Sesc Copacabana

Sinopse: O espetaculo tem como norte a cor-
poreidade de trés manifesta¢cdes latino-ame-
ricanas, que sdo: a Fiesta de la Tirana (CHI),
Huaconada (PER) e Cavalo-Marinho (BRA), em
interseccao com a danca e o teatro. A visuali-
dade da obra faz uso de cores vibrantes e seis

mascaras de “Fofdo”, personagem do carnaval

Foto: divulgagéo

maranhense (BRA), que completam a estética
das personas. A obra apresenta, de forma nao
linear, a histdria do ultimo Fofao como meta-
fora ao esquecimento que as tradicdes latino-
-americanas atravessam.
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Foto: Fabio Salles

Foto: divulgacéo

112 | paqueta. revista das artes

DO QUE SAO FEITAS AS ESTRELAS
15/03 a 13/04/2025 - Sabado e domingo — 16h
Sesc Tijuca

Sinopse: Em "Do que séo feitas as estrelas?”
a vida da astrbnoma inglesa Cecilia Payne,
cientista que descobriu a composicdo das es-
trelas, se transforma em uma aventura inter-
galactica em que a Guerreira Ceci, uma me-
nina encafifada com o universo dos porqueés,
devera enfrentar intrigas e batalhas, trapacas
e chantagens, tempestades e brigas com seres
intergalacticos para se tornar uma exploradora
cosmica. A narrativa, que acompanha o cres-
cimento de Ceci até se tornar uma das astr6-
nomas mais importantes da historia, enfrenta
com poesia a ideia antiga de que "tem coisa
que nao € para menina” e incentiva garotas (e
também garotos) a serem quem sdo e segui-
rem seus sonhos.

CABECA DE YORICK
27/03 a 20/04/2025 — Quinta a domingo — 20h30
Sesc Copacabana

Sinopse: Na mais famosa tragédia de Shakes-
peare, Hamlet, a unica cena comica ¢ a dos
coveiros. Hamlet empunha caveiras nas maos
e se depara com a de Yorick, que foi o bobo
da corte e alegrou sua infancia. A imagem que
mais representa a tragédia do velho bardo é de
Hamlet com a caveira erguida. Ou seja, © mo-
mento da tragédia que ficou imortalizado no
imaginario é exatamente aquele no qual a co-
média esta destacada pela tragédia. Nesse es-
petaculo, buscamos uma inversao, levantando
imagens tragicas dentro do ambiente codmico.



CULTURA

MUSICA

Foto: Ana Oliveira

RITA BENNEDITTO EM TECNOMACUMBA

Sinopse: "Tecnomacumba’, o icdnico show de
Rita Benneditto, celebra 20 anos de resisténcia,
unindo espiritualidade e cultura contra o racis-
mo religioso, numa festa que transcende fron-
teiras e conecta geracdes, marcando a vitalidade
pulsante da diversidade musical brasileira.

Sesc Madureira — 15/3

Sesc Ramos — 20/3

Sesc Teresopolis — 29/3

Sesc Sédo Gongalo — 19/8

Sesc Barra Mansa — 8/8

Sesc Copacabana — 12/8

Centro Cultural Sesc Quitandinha — 22/8
Sesc Niterdi — 29/8
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Foto: Pedro Miceli

Sesc Sdo Jodo de Meriti — 15/3

Sesc Barra Mansa — 4/4

Centro Cultural Sesc Quitandinha — 19/4
Sesc Sédo Gongalo — 25/4

Sesc Nova Iguacu - 16/5

Sesc Campos — 30/5

Sesc Tijuca — 19/7
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OS GAROTIN DE SG

Sinopse: O trio “Os Garotin’, cria da cidade
de Sdo Gongalo, € uma grande promessa na
cena musical autoral. Composta por Anchietx,
Cupertino e Leo Guima, a banda traz talento,
referéncias e estética que exaltam a nova mu-
sica soul brasileira em didlogo com o rap, R&B,
MPB e a black music. A nova turné "Os Garotin
de SG" ¢é inspirada nos bailes blacks dos anos
70 e 80, atualizando essa estética para celebrar
0 percurso da musica soul no Brasil e explorar
a poténcia artistica desse movimento para a
cena musical nacional hoje.

Com repertoério totalmente autoral, o show
mistura composi¢cdes do novo album “Os Ga-
rotin de Sdo Gongalo” ao lado de antigos su-
cessos da banda, proporcionando uma festa
com humor e muito swing, onde o publico é
convidado a dancgar e cantar, celebrando a mu-
sica soul brasileira em um grande baile black.

O trio vem se destacando nas performances
ao vivo, nas plataformas de audio e nas redes
sociais, em que acumulam mais de 100 mil se-
guidores e videos que somam mais de 5 mi-
lhdes de views. Devido ao sucesso do EP “Os
Garotin Session’, o trio foi finalista na edicédo de
2023 do Prémio Multishow, indicados na ca-
tegoria Brasil, além de terem lan¢ado o single
“Nossa Resenha” junto com Caetano Veloso,
em janeiro de 2024.



CULTURA

LITERATURA

CONTOS DE ORI

Sinopse: Como o universo foi criado? Qual o
melhor material para se criar um ser humano?
Por que precisamos ouvir historias? Como elas
vieram parar aqui no Brasil? E verdade que exis-
te um ser que mora no fundo do oceano? Para
cada uma dessas perguntas e tantas outras,

existem muitos modos de responder. As cultu-
Foto: divulgagéo

ras africanas enredam uma trama de contos e
Sesc Ramos - 8/3 mitos que nos mostram sua maneira peculiar
Sesc Campos - 16/3 de compreender a vida. Em “Contos de Ori”",
Sesc Teresopolis — 23/3 Tatiana Henrique e Hebert Said entremeiam
Sesc S&o Jodo de Meriti — 30/3 materiais simples, como terra, argila, agua, fei-
Teatro Sesc Valenca - 5/4 jdo, as narrativas iorubano-brasileiras, repletas
Sesc Barra Mansa - 6/4 de deidades que amam, trabalham, dancam e
Sesc Duque de Caxias - 19/4 riem, como nos, seres humanos, os orixas.
Sesc Quitandinha — 20/4
Sesc Niteroi — 26/4

Sesc Grussai — 27/4

O FUNDO DO OLHO DO TRABALHADOR

Sinopse: O fundo do olho de um trabalhador
nao € poema, € cansaco. Nessa intervencéo
literaria, os performers Lais Efstathiadis, Rosa
Paiva e Caé Prandini trazem improvisos poéti-
Ccos em um percurso itinerante, refletindo so-
bre a relacdo entre memoria, territério e per-

tencimento a partir da perspectiva plural dos

Foto: divulgagéo

trabalhadores que constroem, limpam, trans-
Espaco Arte Sesc — 19/5

Sesc Madureiral — 2/5
Sesc Tijuca — 8/5

portam, amamentam e alimentam a cidade,
expondo as condi¢cdes precarias de trabalhos

invisibilizados e a exaustdo generalizada do
Sesc Barra Mansa — 15/5 trabalhador.

Sesc Quitandinha — 22/5
Sesc Grussai — 29/5
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QUEM DESCOBRIU O AZUL ANIL?

Sinopse: Quando as palavras se transformam
em notas de sentimentos profundos e a poesia
ganha vida através da voz, surge um espetacu-
lo unico capaz de tocar as almas mais sensi-
veis. E com grande entusiasmo que apresenta-
mos o recital "Quem descobriu o azul anil’, um
encontro entre as palavras eternas do poeta
pernambucano Mir¢ da Muribeca e a emocio-
nante interpretacdo do poeta David Biriguy.

Unindo tradicdo e contemporaneidade, "Quem
descobriu o azul anil” oferece uma experiéncia
unica a todos que apreciam a arte das palavras.
Esse recital € um convite para se perder nas
cores e nos matizes das emocdes humanas,
guiados pelo compasso das estrofes e pela
melodia da voz. Prepare-se para embarcar em
uma jornada poética que transcende o tem-
po e mergulha no dmago da existéncia. Em
"Quem descobriu o0 azul anil’, Mir6 da Muribe-
ca e David Biriguy nos convidam a redescobrir
a beleza que reside na poesia e a explorar as
infinitas tonalidades do coragao humano.

Sesc Teresopolis — 20/6

Sesc Nova Friburgo — 21/6
Sesc S3o Jodo de Meriti — 28/6
Sesc Barra Mansa — 4/7

Sesc Nova Iguacu — 5/7

Sesc Campos — 11/7

Sesc Ramos — 16/7

Sesc Niteroi — 18/7

Sesc Sdo Gongalo — 26/7

Sesc Grussai — 27/7
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QUARTO: POEMAS DOMESTICOS E
ARQUEOLOGICOS

Foto: divulgacédo

Sesc Copacabana — 2/4

Sesc Ramos - 10/4

Sesc Campos — 11/4

Sesc Grussai — 12/4

Sesc S&o Jodo de Meriti — 2/5
Sesc Sdo Gongalo — 3/5

Sesc Teresopolis — 30/5

Sesc Nova Friburgo — 31/5

Sinopse: ‘quarto: poemas domeésticos e ar-
queologicos” € um projeto de lancamento de
livro que consiste em uma apresentacao lite-
raria, com show poético e em uma palestra
sobre o livro ‘quarto: poemas domeésticos e
arqueologicos”’, do multiartista Igor Sarapui, e
sobre a composicao de musicas e de poemas.

O show poético consiste na leitura de poemas
e na interpretacédo de cang¢des autorais de Igor
Sarapul. O proponente realizara a interpretacao
de cang¢des no modelo voz e violdo, e 0 seu re-
pertorio sera composto de poemas musicados
do livro em langcamento e de outras cang¢des
autorais. O show sera entremeado com a leitu-
ra de poemas do livro em langamento.

Ao final da apresentacado artistica, sera reali-
zada a palestra pelo proponente. Nela, serao
discutidas as particularidades da composicao
de canc¢des a partir de poemas, as influéncias
da obra literaria e musical de Igor Sarapul —
passando pela poesia das obras musicais po-
pulares, como as letras dos sambas do Grupo
Fundo de Quintal, de Arlindo Cruz, Gilberto Gil,
Djavan; pela poesia de Paulina Chiziane, Adélia
Prado, Augusto dos Anjos, entre outros — e a
conexao entre a palavra escrita e a palavra fa-
lada na poesia e na musica.
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Paqueta — revista das artes ¢ uma publicacao se-
mestral guiada pelo desejo de ser uma porta aberta
para os bons ventos da criacdo, do dialogo entre
as artes, as culturas, os saberes e da critica como
forca motriz para a afirmacéo de que né&o ha senéo
beleza nas diferencgas.

Ligada ao projeto Palavra Liquida, do programa
Cultura, do Sesc RJ, a revista tem como propdsito
trazer para o espaco publico um lugar de fruicdo
artistica, mas também de debate e de discussédo de
ideias. O contemporaneo, em seus varios rostos,
aponta para a necessidade de reafirmarmos o lu-
gar do pensamento, bem como da valorizacdo do
saber, portas essenciais para a transformacao de
mundo e de pessoas.

De circulagdo acessivel, a revista esta disponivel
tanto virtualmente quanto no impresso. Ela pode
ser retirada em uma das muitas unidades do Sesc
RJ, espalhadas pelo Rio de Janeiro, ou lida direta-
mente no portal institucional. Cada edi¢do parte de
um conceito, uma palavra-tema catalisadora, que
aglutina as variadas colabora¢cdes que temos re-
cebido por meio dos projetos estratégicos do pro-
grama Cultura. Celebramos a diversidade de ideias,
linguagens, pontos de vista e conceitos, cultivando
um ambiente inclusivo onde todas as vozes sdo va-
lorizadas.

E uma alegria receber vocés em nossa ilha, figuem
a vontade!
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